Conservatorio Profesional de
Musica de Mota del Cuervo.

Programacion
didactica del
aula de Violin

2025-2026

Ensenanzas Profesionales de
Musica.

Andrés Vasquez Mateus



INDICE:

A)  INTRODUCCION: .....cvvviieeecectete ettt sttt es s s sttt s s s st s s sssesetesesss s anasaesnas 4
B) CONTEXTO AL QUE SE APLICA ESTA PROGRAMACION DIDACTICA: .....coovvevevreeriererrecrnans 5
B.L. ELALUMNO .. ittt ettt sttt sba e s sr e e e s snaa e e sans 5
B.2. EL CENTRO EDUCATIVO: ...ciiiiiiiiiiiiiiii ittt ittt ssrs e snae e 5
B.3. MARCO LEGAL:...itiiiiiiiiieiiie ettt ettt e e e e s s s e e e e s s s ennne 6
(0] T 01| LV @ SO USR 13
C.1. GENERALES ..ttt 14
C.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS: ....vvuievieieeiseeiesseete sttt 16
C.3. OBJETIVOS DIDACTICOS DEL BLOQUE INSTRUMENTAL:.......cceverrerieirereerserseeressiesnenee, 17
C.4. OBJETIVOS GENERALES DE AREA: .......oouiuieeieiiieeecieteteteseese ettt v 18
C.5. OBJETIVOS ESPECIFICOS POR CURSO: ....ovvriiecececteteteeeesiese et seses st se s s s s s snans 20
D) COMPETENCIAS BASICAS: ......cvoveivvieeierseeiessie et sasse s esssse s se s sesnaesans 27

D.1. COMPETENCIAS BASICAS SEGUN EL CURRICULO DE CASTILLA-LA MANCHA (DECRETO
76/2007, DEL 19 DE JUNIO): w.outiuieiieiieieeiestestesteste ettt ettt sttt ettt see et eneens 28

E)  CONTENIDOS: ..ottt bbb bbb 31

E.1. CONTENIDOS DE LOS INSTRUMENTOS DE CUERDA: (viola, violin, violoncello y

(oo a1 d =1 o T-1 [ ) FE OO SPURUSRRPR 32
E.2. CONTENIDOS DE NIVEL O ETAPA: ...ttt ettt et e e e e e e e e e e e e e 33
E.3. CONTENIDOS DE CURSO: ...ceiiiiiiiiititteee e ettt e e e e e ettt e e e e e e e esenee e e e e e sesannnnneeeeeessennnne 35
E.4. CONTENIDOS DE TRANSVERSALES: .....coiiiiiitieeee ettt 47

F) LA EVALUACION: ..ottt ae et s st et ssssasa s ssesssessasasassesesasans 48
F.1. CRITERIOS DE EVALUACION: .....ovivvevetetetetetcteteeeteesesessss s eses st st sssst s sessseseseneans 52
F.1.1. CRITERIOS DE EVALUACION DE NIVEL O ETAPA: .....ocvoveierererereterereteereeeesesssessenennes 52



F.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION: ......oiuieiieiereiiiecieie ettt 65
F.2.1. QUIEN EVAIUAT ...eiiiiiieieee ettt ettt et sttt et b e s st 65
F.2.2. 6CUANAO SE EVAIUAT ... .eiiiiiieeiie ettt ettt ettt et et s sabe e sbe e e sare e 66

F.3. INSTRUMENTOS DE EVALUACION: .......ocviviveeeececeetcecececstetes ettt eae et esesesnnenns 67

F.4. PROCESO DE CALIFICACION: .....ooouieiuivereiicsectete et 69
F.4.1. Instrumentos de califiCacion: ........coocuiieiiiiiiiirie ettt 69

G) METODOLOGIA: ...ttt s et ettt et s st s setetsseteseseneans 73

G.1. METOAOS EXPOSITIVOS: .ueeieiiiiieeeiiiieeeiiteeeeeiteeeeeitte e e e stteeeesaseeeesabaeeeesbaeesasseeesenntesesannsens 75

G.2. Los métodos basados en la demostracion practica:........ccccceeeecieeeecciiee e e e 76

G.3. Métodos de interaccidn directa entre profesor y alumno:......ccccceeeecieeeiiccieecccieee e, 77

G.4. Métodos basados en el trabajo de SrupPo........cccueeiiciiiie et 78

G.5. Actividades complementarias-extraescolares. .......ccccoveeeiciieeeecieeececiiee e e 79

H) ATENCION A LA DIVERSIDAD: .......oveeeereereeerereeeeeaeiesesesesesasaesesesessssaesesesessesassesesesesnnanes 79

H. L PERFILES ...ttt st sttt s e s et n e sbe e sanesane e 80

H.2. GENERALIDADES EN LOS CONSERVATORIOS: ....coiiiiiiiiiiiee ettt e e 81

H.3. PROTOCOLO ... .eiiteeiieeite ettt ettt sttt et e bt e s bt e sat e st e st e e be e bt e s bt e sabeenbeebeesbeesanesaneeane 81

1) LASTICY SU APLICACION EN CLASE: . ..cucviieieereeeererereetesssetesessesesessessaesesesse s ssae s sasse s 82

J)  NOTAS ACLARATORIAS A LA ORGANIZACION DE LOS MATERIALES DE LOS DISTINTOS

CURSOS: ..ottt ettt ae et et ettt et s es s sa et et e st s sas s et et s s s aea et et et s ssssantesesesesananaesesassaes 87
J.1. MATERIALES DIDACTICOS: ..ecvvvveeeeeeeeeteteseeeeeeeee et sese st eses s seae s sesssasaesesesesessnans 88
K)  BIBLIOGRAFTA: ...ttt ettt ettt st e e et etese e e s tese s saeaanenns 106



PROGRAMACION DIDACTICA REFERENTE A LOS
CURSOS DE _ENSENANZA MUSICAL PROFESIONAL EN
EL AREA DE VIOLIN EN EL CONSERVATORIO DE MOTA

DEL CUERVO:

A) INTRODUCCION:

Es bien sabido que la labor docente de musica es una tarea muy compleja,
tanto por las multiples variantes a las que se debe enfrentar como por la gran

diversidad de los contenidos que se debe trasmitir.

La programacion didactica es un documento que se hace necesario para
organizar y focalizar eficientemente el trabajo, es una hoja de ruta que nos
marcara las pautas que debemos buscar para facilitar el trabajo como profesor.
Al tener la accidn docente una importancia innegable conviene una correcta
planificacion de los elementos involucrados en la educacion musical, para con

ello no dar pie a ningun tipo de improvisacion al respecto.

Es un documento que ademas nos muestra los parametros pedagodgicos
elegidos previamente para verificar su correcto cumplimiento. Estos parametros
son de varios tipos, como lo son: los objetivos, tanto los mas generales como
los de naturaleza mas especifica; los contenidos, que van muy unidos a los
objetivos y que nos marcaran la secuenciacion temporal que debemos llevar a lo
largo del curso académico; los parametros relacionados con la evaluacion, que
son tales como los criterios, los procedimientos y los instrumentos de evaluacion;
las competencias basicas, que demuestra un nivel de desarrollo educativo

alcanzado y la eficacia del sistema.



Ademas se incluyen otros temas como las metodologias a usar, la atencion
a la diversidad, la aplicaciéon de las Tecnologias de la Informaciéon y
Comunicacion (TIC), las actividades extraescolares y complementarias ademas

de en ciertos casos la inclusion de unidades didacticas.

La PRINCIPAL normativa que se tendra en cuenta para la elaboracién de ésta
programacion didactica es la incluida en el DECRETO 76/2007, de 19 de junio,
en ésta normativa se regula el curriculo de las ensefianzas profesionales de

musica para la Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha.

B) CONTEXTO AL QUE SE APLICA ESTA PROGRAMACION
DIDACTICA:

B.1. EL ALUMNO:

El perfil pensado para esta programacién es, como el nombre de este
documento indica: un alumno de violin perteneciente a las ensefianzas
profesionales de musica impartidas en el conservatorio profesional de musica de

Mota del Cuervo.

B.2. EL CENTRO EDUCATIVO:

El Conservatorio Profesional de Mota del Cuervo, es un centro de estudios

musicales que inicia sus actividades a partir del curso 2014/2015. Esta situado
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en la calle Guadalajara, n° 16 y cuenta con las siguientes instalaciones para
desarrollar su actividad educativa: siete aulas, una cabina de estudio y una sala
multiusos que soporta las funciones de salon de actos, auditorio y aula de
percusion. Lo establecido en el Proyecto Educativo de Centro también ha de ser

un referente en la elaboracién de la Programacion Didactica.

B.3. MARCO LEGAL.:

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales de
aplicaciéon de las Ensefianzas Profesionales de Musica en esta comunidad

auténoma.

o« Derecho a la educacion.

o Constitucion espafiola de 1978 ( art. 27 )

« Menor
o Ley 5/2014, de 9 de octubre, de Proteccion Social
y Juridica de la Infancia y la Adolescencia de
Castilla-La Mancha.

e Ley Organica 5/2000, de 12 de enero, reguladora

de la responsabilidad penal de los menores.
= Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por
la que se modifica la Ley Organica 5/2000,
de 12 de enero, reguladora de la

responsabilidad penal de los menores.



Violencia de género

Ley Organica 1/2004, de 28 de diciembre, de
Medidas de Proteccion Integral contra la Violencia

de Género.

Sistema educativo.

Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del
derecho a la educacion.
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
= Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre,
por la que se modifica la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
Ley 7/2010, de 20 de julio, de Educacion de

Castilla-La Mancha.

Organizacion y funcionamiento de centros.

Orden 128/2022, de 27 de junio, de la Consejeria
de Educacion, Cultura y Deportes, por la que se
regula la organizacion y funcionamiento de los
conservatorios de musica y danza en |la
Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.
Real Decreto 2732/1986, de 24 de diciembre,
sobre 6rganos de gobierno de los Centros publicos
de Ensefanzas Artisticas.

El Decreto 77/2002, de 21 de mayo, que regula el
régimen de gestion econdmica de los centros
docentes publicos no universitarios (DOCM 27
mayo 2002).



e Curriculo

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por
el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de
las ensenanzas profesionales de musica reguladas
por la Ley Organica 2/2006, de 3 de Mayo, de
Educacion.

Decreto 76/2007, de 19-06-2007, por el que se
regula el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en la Comunidad
Auténoma de Castilla-La Mancha.

Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de
Educacion y Ciencia por la que se establece el
horario y la distribucion de algunas especialidades
de las ensefanzas profesionales de musica en la

Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha

o Evaluacion.

Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por
el que se modifican el Real Decreto 1577/2006, de
22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007, de 26
de enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de
noviembre, en lo relativo al calculo de la nota
media de los alumnos de las ensefianzas
profesionales de musica y danza.
Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de
Educaciéon y Ciencia, por la que se regula la
evaluacion del alumnado que «cursa Ilas
ensenanzas Elementales y Profesionales de
musica.
= Orden de 18-01-2011, por la que se
modifica la Orden de 25-06-2007, de la



Consejeria de Educacién y Ciencia, por la
que se regula la evaluacion del alumnado
que cursa ensefanzas Elementales vy

profesionales de Musica.

o Atencion a la diversidad.

Real Decreto 943/2003, de 18 de julio, por el que
se regulan las condiciones para flexibilizar la
duracién de los diversos niveles y etapas del
sistema educativo para los alumnos superdotados
intelectualmente.

Orden de 15 de diciembre de 2003 de la
Consejeria de Educacion por la que se determinan
los criterios y el procedimiento para flexibilizar la
respuesta educativa al alumnado con necesidades
educativas especificas asociadas a condiciones
personales de superdotacion intelectual.

Decreto 66/2013, de 3 de septiembre, por el que
se regula la atencidn especializada y la orientacion
educativa y profesional del alumnado en la

Comunidad de Castilla-La Mancha.

o Convivencia en centros educativos.

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo, sobre
derechos y deberes de los alumnos de centros
docentes no universitarios.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el
que se crea el Observatorio Estatal de Ila

Convivencia Escolar.



Decreto 3/2008, de 08-01-2008, de la Convivencia

Escolar en Castilla-La Mancha.

¢ Acceso a Ensefianzas Profesionales.

Orden de 02-05-2007, sobre el desarrollo del
procedimiento de admision en centros que
imparten ensefianzas de régimen especial en
Castilla-La Mancha.

Decreto 2/2007, de 16-01-2007, de admision del
alumnado en los centros docentes publicos y
privados concertados no universitarios de Castilla-
La Mancha (DOCM 19 enero 2007).

Resolucion de 11-05-2007, de la Direccion General
de Coordinacion y Politica Educativa, por la que se
definen las dimensiones e indicadores de las
pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales
de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-
La Mancha.

Resolucion de 21-01-2010, de la Direccion General
de Participacion e Igualdad, por la que se definen
las dimensiones e indicadores de las pruebas de
acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica
en la Comunidad Autonoma de Castilla-la Mancha.
Resolucién de 22-01-2010, de la Viceconsejeria de
Educacion, por la que se regula la prueba
extraordinaria de febrero para el alumnado de
ensenanzas profesionales de Musica y Danza que
ha agotado los afnos de permanencia en estas

ensefanzas.
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Convalidaciones.

Real Decreto 242/2009, de 27 de febrero, por el
que se establecen convalidaciones entre las
ensenanzas profesionales de Musica 'y Danza y la
Educacién secundaria obligatoria y Bachillerato,
asi como los efectos que sobre la materia de
Educacion fisica deben tener la condicion de
deportista de alto nivel o alto rendimiento y las
ensenanzas profesionales de Danza.
Orden de 22-09-2009, de la Consejeria de
Educacién y Ciencia, por la que se regula el
régimen de convalidaciones entre las ensefianzas
Profesionales de Musica y Danza y la Educacion
Secundaria Obligatoria y el Bachillerato.
Orden EDU/2739/2009, de 1 de octubre, por la que
se determinan las convalidaciones entre las
ensefianzas profesionales de Musica y de Danza y
la Educacién secundaria obligatoria y el
Bachillerato, y la exencion de la Educacion Fisica,
en el ambito de gestion del Ministerio de
Educacion.
= Orden EFD/998/2025, de 6 de septiembre,
por la que se modifica la Orden
EDU/2739/2009, de 1 de octubre, por la que
se determinan las convalidaciones entre las
ensefanzas profesionales de Mdusica y de
Danza y la Educacién secundaria
obligatoria y el Bachillerato, y la exencién de
la Educacion Fisica, en el ambito de gestion

del Ministerio de Educacion.
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e Requisitos de centros.

Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que
se establecen los requisitos minimos de los centros
que imparten ensefianzas artisticas reguladas en
la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de

Educacion.

+ Asociaciones de alumnos.

Real Decreto 1532/1986, de 11 de julio, por el que

se regulan las Asociaciones de alumnos.

e Asociaciones de padres y madres de alumnos.

Real Decreto 1533/1986, de 11 de julio, por el que
se regulan las Asociaciones de padres de
alumnos.

Decreto  268/2004, de 26-10-2004, de
asociaciones de madres y padres de alumnos y
sus federaciones y confederaciones en los centros
docentes que imparten ensefianzas no
universitarias de la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha (DOCM 29 octubre 2004).

e Profesorado.

Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que
se establecen las especialidades docentes del
Cuerpo de Profesores de Musica y Artes Escénicas

vinculadas a las ensefianzas de Musica y Danza.
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e Ley 3/2012, de 10 de mayo, de autoridad del
profesorado.
o Decreto 13/2013, de 21/03/2013, de autoridad del

profesorado en Castilla-La Mancha.

C) OBJETIVOS:

En términos educativos se define el término “objetivo” como aquella
capacidad que es susceptible de ser desarrollada en un area de conocimiento y
tiempo determinado. Teniendo en cuenta la amplitud de posibilidades que ello
supone agruparé los mismos en varios apartados, con el animo de organizar,

jerarquizar y dar un orden légico a esta seccion.

Es comprensible entender que formar un musico en toda "la extension de la
palabra" no obedece a sélo cumplir unos obijetivos ligados a la practica de un
instrumento musical. El objetivo de una ensefianza musical debe ir mas alla de
limitarse a cumplir alguna leccion o tocar una pieza con el instrumento. Si nos
limitamos a eso tendremos un alumnado carente de criterio y con limitaciones
muy graves como para plantearse un progreso musical a mediano o largo plazo,
por lo tanto, lo que debemos buscar es primero que todo desarrollar una
sensibilidad musical, que esté primero presente en el interior del alumnado para
luego trabajar esos conceptos y destrezas en la transmisién de la idea musical

mediante el instrumento.

Los tipos de objetivos en los que organizaré esta seccion seran los siguientes:

13



-Objetivos generales: los cuales se buscan en la ensefianza profesional de
musica a nivel muy global e incluso tocan otras areas humanisticas y de

desarrollo personal.

-Objetivos especificos: objetivos que tratan mas directamente la musica, pero
sin focalizarse aun en el area especifica de practica musical (instrumento, canto,

etc.)

-Objetivos didacticos del bloque instrumental: son los objetivos que ya se
centran en el area especifica de la practica musical. En el caso de esta

programacion didactica es: “los instrumentos musicales”.

-Objetivos generales de area: son mi propuesta personal para llevar a cabo en

el curso propuesto en esta programacion didactica, a diferencia de los otros tres
tipos de objetivos, que vienen marcados por las normativas aplicables y el
curriculo oficial actual de las ensefanzas profesionales de musica en la

comunidad de Castilla-La Mancha.

-Objetivos especificos por curso: Al igual que los objetivos generales de area,

se debe a mi propuesta personal a desarrollar, pero en esta ocasion trata por

separado cada uno de los cursos de violin de las ensefianzas profesionales de

musica.

C.1. GENERALES:

Los siguientes puntos deberian trabajarse tanto en la clase de violin como en
las otras areas, ademas deberia haber cooperacion entre el profesorado de las

14



demas asignaturas (e incluso el hogar del alumnado) para desarrollar y cumplir
los objetivos propuestos. Son puntos que deberian desarrollarse a lo largo de los
seis cursos de ensefianza musical profesional. Son los siguientes: (segun el

DECRETO 76/2007, del 19 de junio)

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les

permita fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de

formacion y enriquecimiento personal.

¢) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos que emanados de

ella sean mas idoneos para el desarrollo personal.

e) Participar en actividades de animacion musical y cultural que les permitan vivir

la experiencia de trasladar el goce de la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los

conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante el patrimonio

histérico y cultural.

h) Capacitar para contribuir a la creacion de una conciencia social de valoracion
del patrimonio musical que favorezca su disfrute y la necesidad de transmitirlo a

las generaciones futuras.

15



i) Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de

expresion cultural de los pueblos en los distintos contextos historicos.

J) Expresarse con sensibilidad musical y estética para interpretar y disfrutar la
musica de las diferentes épocas y estilos y para enriquecer sus posibilidades de

comunicacion.

C.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Aun cuando ya tratan aspectos mas comunes al area musical, aun siguen siendo
objetivos muy globales, pero aun asi muy importantes dentro del ambito
educativo. Al igual que los objetivos generales, también vienen incluidos en el
curriculo de ensenanzas profesionales de musica (DECRETO 76/2007, de 19 de

junio), los objetivos especificos son los siguientes:

a. Dominar, interrelacionar y aplicar, con capacidad critica, los
conocimientos adquiridos en todas las asignaturas que compones el curriculo de
la especialidad elegida, a las vivencias y experiencias propias para conseguir
una interpretacion artistica de calidad.

b. Conocer los elementos basicos de los lenguajes musicales, sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos contextos
historicos.

C. Utilizar el “oido interno” como base de la afinacion, de la audicion

armonica y de la interpretacion musical.
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d. Compartir vivencias musicales para enriquecer la relacion afectiva con la
musica, formar una imagen ajustada de las posibilidades propias y del grupo, y
tener la disposicion necesaria para integrarse, a traves del canto y de
participacion instrumental, como un componente mas, o como responsable del
conjunto.

e. Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

f. Conocer las técnicas del instrumento o de la voz para interpretar,
individualmente y dentro de la agrupacion, las obras escritas en todos los
lenguajes musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos
y épocas, asi como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

g. Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades
que surjan en la interpretacion.

h. Cultivar la improvisacion y la transposicion como elementos inherentes a
la creatividad musical.

i. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad

comunicativa.

C.3. OBJETIVOS DIDACTICOS DEL BLOQUE INSTRUMENTAL :

Son objetivos que son aun mas cercanos al bloque de ensenanzas de
instrumentos musicales en general sin llegar a ser especificos para los
instrumentos de cuerda frotada. Estos objetivos estan inscritos en el (DECRETO

76/2007, de 19 de junio).
17



Las ensefanzas de Instrumentos musicales de las Ensefanzas profesionales de
musica tendran como objetivos contribuir a desarrollar en el alumnado las

siguientes capacidades:

a. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del
instrumento, asi como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva
necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad sonora.

b. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el
desarrollo de la memoria.

c. Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la
improvisacion con el instrumento.

d. Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente
autonomia, cuestiones relacionada con la interpretacion.

e. Interpretar, como solista y mediante conjunto o formaciones cameristicas,
un repertorio de obras representativas de los diversos periodos, palos y
estilos y utilizar las convenciones interpretativas vigentes, referidas
especialmente a la escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos

periodos de la historia musical.

C.4. OBJETIVOS GENERALES DE AREA:

Estos objetivos, de caracter general seran una base fundamental sin la cual el

avance en el estudio del violin no llegaria a buen puerto. Son objetivos que han

18



de buscarse desde los niveles de grado elemental y que posteriormente, en los
6 anos correspondientes a los grados de ensefianza profesional tendran que irse

perfeccionando.

Es obvio que el progreso del alumno se debe a razones mas complejas que el
simple cumplimiento de éstos objetivos, pero lo que si puedo afirmar es que son
objetivos imprescindibles para lograr una técnica con buenos cimientos vy
preparada a las dificultades que vayan apareciendo en los cursos posteriores.

Los objetivos que yo planteo son los siguientes:

a. Supervisar una correcta posicidén corporal y crear conciencia de la importancia
de ello para evitar ciertas patologias fisicas y como medio de facilitar una

correcta interpretacion musical.

b. Conocer caracteristicas y posibilidades técnicas (y sonoras) del violin como

medio trasmisor de la idea musical.

c. Aplicar los conocimientos y nuevas técnicas aprendidas en clase para

interpretar correctamente el repertorio propuesto para tal fin.

d. Introducir la practica de la improvisacion como experiencia para ejercitar la
creatividad musical y como medio para explorar y vivir libremente las

posibilidades del violin.

e. Desarrollar el sentido de la afinaciéon dentro del sistema tonal.

f. Complementar y asociar los conocimientos adquiridos en el area de lenguaje

musical con las posibilidades técnicas disponibles en la practica violinistica.
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g. Desarrollar una constante autocritica de los aspectos mas importantes de la
practica del violin. Aspectos tales como la afinacion, la calidad de la emisién del

sonido, aspectos anatomicos, etc.

h. Desarrollar progresivamente la precision de movimientos en la mano izquierda

y los reflejos para ir logrando una afinacion mas acertada.

i. Ejercitar la lectura a primera vista con pasajes de una dificultad acorde a sus

posibilidades técnicas.

C.5. OBJETIVOS ESPECIFICOS POR CURSO:

1er curso:

a. Repasar y superar algunas dificultades derivadas de cursos anteriores.

b. Afianzar los contenidos trabajados en el grado elemental.

c. Desarrollar el dominio de los golpes de arco mas basicos: legato y detaché.

d. Introducir el uso del spicatto.

e. Continuar la busqueda constante de la afinacion.

f. Ejercitar la practica de la lectura a primera vista.

g. Practicar la memoria musical basada en movimientos musculares. (segun

estudios de Barbacci).
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h. Participar en las audiciones propuestas.

i. Aprender las nociones basicas de limpieza y mantenimiento del violin

2° curso:

a. Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

b. Desarrollar distribuciones de arco cada vez mas complejas.

c. Desarrollar la técnica del trino.

d. Introducir nuevas tonalidades, practica de escalas y estudios.

e. Continuar la practica del spicatto.

f. Desarrollar el vibrato como factor expresivo.

g. Poner en practica lo aprendido en audiciones publicas.

h. Poner en practica la memoria muscular.

i. Poner en practica nuevos golpes de arco: martelé, ricochet.

j- Continuar el estudio de las dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas.

k. Las digitaciones cromaticas.

3er curso:

a. Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

b. Asimilar digitaciones para la practica de escalas en tres octavas.
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c. Afianzar una rutina de estudio para la practica de las dobles cuerdas, con

comparacion de cuerdas al aire.

d. Practicar y contextualizar los golpes de arco dentro de diversos pasajes de

literatura musical.

e. Buscar constantemente la autoexigencia en cuanto a sus propios resultados.

f. Desarrollar la agilidad mediante parametros vistos en clase.

g. Poner en practica os mecanismos necesarios para poder progresar de manera

autonoma.

h. Lograr una correcta interpretacion del repertorio planteado en clase.

i. Trabajar el criterio del alumno, en base a sus propias experiencias, gustos y la

guia del profesor.

j. Buscar una correcta posicion corporal, que logre optimizar los movimientos y

proteja al alumno de diversas patologias.

k. Poner en practica un correcto autocontrol de emociones y actitudes en las

actuaciones en publico.

l. Interpretar musica de estilos contrastantes.

m. Poner en practica la improvisacion, segun parametros trabajados en clase.

n. Lograr una correcta colocacion de la mano izquierda dentro de una posicion
fija.
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A. Contextualizar el uso del vibrato en el repertorio propuesto.

0. Usar las posiciones agudas (sexta y séptima posicion)

4° curso:

a. Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

b. Asimilar digitaciones para la practica de escalas en tres octavas. Escalas

mayores y menores. Excepto Sol# menor.

c. Perfeccionar la afinacion de los pasajes en dobles cuerdas..

d. Practicar y contextualizar los golpes de arco dentro de diversos pasajes de

literatura musical. Uso de legato, detaché, Martelé, Spiccato, Staccato.

e. Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios resultados.

f. Poner en practica os mecanismos necesarios para poder progresar de manera

auténoma.

g. Lograr una correcta interpretacion del repertorio planteado en clase.

h. Conocer y practicar los arménicos naturales y artificiales.

i. Trabajar el criterio del alumno, en base a sus propias experiencias, gustos y la

guia del profesor.

j. Mostrar un caracter critico ante diversos repertorios y tipos de musica.
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k. Usar los recursos tecnolégicos disponibles para complementar la formacion

musical.

|. Poner en practica un correcto autocontrol de emociones y actitudes en las

actuaciones en publico.

m. Interpretar musica de estilos contrastantes.

n. Poner en practica la improvisacion, segun parametros trabajados en clase.

A. Lograr una correcta colocacion de la mano izquierda dentro de una posicion

fija en varias posiciones.

5° curso:

a. Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

b. Asimilar digitaciones para la practica de escalas en tres octavas.

c. Afianzar una rutina de estudio para la practica de las dobles cuerdas.

d. Practicar y contextualizar los golpes de arco dentro de diversos pasajes de

literatura musical.

e. Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios resultados.

f. Poner en practica las diversas herramientas necesarias aprendidas en clase

para el desarrollo de la agilidad.

g. Poner en practica os mecanismos necesarios para poder progresar de manera

autébnoma.
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h. Lograr una correcta interpretacion del repertorio planteado en clase.

i. Conocer y practicar los arménicos naturales y artificiales.

j- Trabajar el criterio del alumno, en base a sus propias experiencias, gustos y la

guia del profesor.

k. Mostrar un caracter critico ante diversos repertorios y tipos de musica.

|. Usar los recursos tecnologicos disponibles para complementar la formacion

musical.

m. Buscar una correcta posicion corporal, que logre optimizar los movimientos y

proteja al alumno de diversas patologias.

n. Poner en practica un correcto autocontrol de emociones y actitudes en las

actuaciones en publico.

A. Interpretar musica de estilos contrastantes.

0. Poner en practica la improvisacion, segun parametros trabajados en clase.

p. Lograr una correcta colocacion de la mano izquierda dentro de una posicion

fija.

6° curso:

a. Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

b. Asimilar digitaciones para la practica de escalas en tres octavas y cuatro

octavas.
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c. Afianzar una rutina de estudio para la practica de las dobles cuerdas.

Intervalos de tercera, sexta, octava (digitadas) y décima.

d. Practicar y contextualizar los golpes de arco dentro de diversos pasajes de

literatura musical.

e. Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios resultados.

f. Poner en practica las diversas herramientas necesarias aprendidas en clase

para el desarrollo de la agilidad.

g. Poner en practica los mecanismos necesarios para poder progresar de

manera autbnoma.

h. Lograr una correcta interpretacion del repertorio planteado en clase.

i. Conocer y practicar los armoénicos naturales y artificiales.

j. Practicar el pizzicato de mano izquierda.

k. Mostrar un caracter critico ante diversos repertorios y tipos de musica.

|. Usar los recursos tecnologicos disponibles para complementar la formacion

musical.

m. Conocer algunos medios tecnoldgicos para optimizar el estudio.

n. Buscar una correcta posicion corporal, que logre optimizar los movimientos y

proteja al alumno de diversas patologias.
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A. Poner en practica un correcto autocontrol de emociones y actitudes en las

actuaciones en publico.

0. Interpretar musica de estilos contrastantes.

p. Poner en practica la improvisacion, segun parametros trabajados en clase.

g. Lograr una correcta colocacion de la mano izquierda dentro de una posicion

fija.

r. Preparar la admision al ciclo de ensefianzas superiores de musica.

D) COMPETENCIAS BASICAS:

Entendemos como competencias basicas aquellos parametros educativos
basicos que pueden definir el grado de educacién de una persona, hasta 2006,

los tipos de aprendizajes definidos eran de dos tipos: capacidades y contenidos.

Con la entrada de la LOE se incorporan las “capacidades basicas”,

poniéndolas como un referente educativo.

En modo general las competencias tienen dos usos basicos:

1. Conjunto de acciones o decisiones que una persona o institucion puede

adoptar. Tener competencia es poder “decidir sobre algo”.
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2. Modo en que una persona o institucion utiliza sus posibilidades de
decision, pudiendo ser “bueno o malo”. Tener competencia es sinénimo

de “poseer un saber”.

Por lo tanto, en este apartado nos vamos a decantar por este segundo uso. Las

caracteristicas de las competencias basicas son las siguientes:

-Estan al alcance de la mayoria.

-Contribuyen a crear una cultura mejor.

-Son relevantes para la amplia variedad de ambitos de la vida.

-Contribuyen al aprendizaje a lo largo de la vida.

-Pueden ser consideradas como instrumentales respecto de otras mas

especificas.

D.1. COMPETENCIAS BASICAS SEGUN EL CURRICULO DE
CASTILLA-LA MANCHA (DECRETO 76/2007, DEL 19 DE JUNIO):

El curriculo de esta comunidad auténoma define las competencias basicas como
“un conjunto de conocimientos, destrezas y actitudes que son necesarias para la
realizacion y el desarrollo personal y que se han de desarrollar a través del

curriculo”.
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En el anexo 1 del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica en la
comunidad de Castilla-La Mancha se comentan las competencias desarrolladas
en los estudios musicales, difiere en el documento del apartado anterior (el de la
comunidad Europea) en cuanto maneras de nombrar las distintas competencias

pero sobretodo en cuanto a la aparicion de la competencia emocional.

Las competencias tratadas en el curriculo son:

a. Competencia artistica y cultural: (la cual es la competencia mas especifica
de las ensefianzas musicales) “es la sensibilidad para la expresion creativa
de ideas, experiencias y emociones a través de la musica. Su uso como
fuente de formacion y enriquecimiento personal y como medio de
conservacion del patrimonio artistico”.

Se requieren conocimientos como: elementos de lenguaje musical, destrezas
y habilidades en el control corporal y mental, uso del oido. Etc.

Su uso en el aula de violin es obvia, ya que trata desde el mencionado
lenguaje musical, tan presente en todo el proceso de aprendizaje de cualquier

disciplina musical hasta la trasmision del patrimonio artistico.

b. Otras competencias:

1._Competencia en comunicacion lingtistica: El cédigo artistico enriquece y

amplia un vocabulario especifico, pero mas interesante aun: perfecciona el

cédigo verbal con habilidades no linguisticas.
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En el aula se usara en casos como el uso de los términos propios de la
practica musical, ya sea en el idioma propio del alumno como de un idioma
desconocido. Asi como para expresar verbalmente los aspectos derivados de
la musica.

2. Competencia en el conocimiento e interaccién con el medio: El valor del

silencio y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva,
coherente y sostenible la relaciéon de respeto con el medio. En el aula se
aplicara, por ejemplo, con el conocimiento de las propiedades fisicas de los
elementos pertenecientes al violin, desde su fabricacion hasta sus
propiedades sonoras. Ademas de sus distintos usos.

3. Competencia en el tratamiento de la informaciéon y competencia digital: Las

TIC son un recurso para acceder a la musica, transformarla e incluso pueden
ser parte de su creacion. Las aplicaciones pueden ser muy variadas, desde
las aplicaciones multimedia de los ordenadores, el software para desarrollar
los programas informaticos hasta el internet como medio masivo de
comunicacion.

4. Competencia social y ciudadana: Se facilita esta competencia mediante el

acceso al patrimonio cultural colectivo y mediante la practica cooperativa de
la musica. Se aprende el trabajo en equipo y el intercambio de ideas y
experiencias. La practica colectiva incrementa la motivacion, mejora el
desarrollo de habilidades sociales (interaccion, respeto, cooperacion,
tolerancia y trabajo en equipo). Al ser el violin, un instrumento que tiene
muchas aplicaciones dentro de agrupaciones musicales, es de gran
importancia que los valores antes mencionados se logren desarrollar de la

mejor manera.
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5. Competencia para aprender a aprender: el ejercicio musical mejora los

habitos de estudio, trabajo, las estrategias receptivas de aprendizaje y las
estrategias productivas de aprendizaje. Es importante desarrollar esta
competencia para que el alumno desarrolle una capacidad propia para llegar
por si mismo a sus propias conclusiones y conseguir respuestas propias ante
todas las cuestiones que se vayan dando en la practica musical.

6. Competencia en autonomia e iniciativa personal: desarrollar la sensibilidad

artistica y el criterio estético es una fuente permanente de formaciéon y
desarrollo personal. Ademas de buscar en el alumno una motivacion que le
haga crear y experimentar por si mismo, nuevos repertorios y procedimientos.

7. Competencia emocional: Las ensefianzas musicales permiten canalizar las

emociones y afectos, y con ello, desarrollar una personalidad mas
equilibrada. Por ello siempre se debe dar confianza al alumno para desarrollar
libremente su personalidad haciendo que la practica musical sea un medio

para lograr bienestar interior y de expresion creativa.

E) CONTENIDOS:

Los contenidos son el conjunto de saberes (hechos, conceptos, habilidades y

actitudes) en torno a los que se organizan las actividades. Se presentan

integrados en conceptos a aprender, procedimientos a utilizar y actitudes a

desarrollar.

Con el objetivo de desarrollar de una manera adecuada las capacidades

propuestas en los objetivos correspondientes a los cursos de ensefianza
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profesional en el area de violin, procedo a indicar los contenidos que se

abordaran para tal fin.

E.1. CONTENIDOS DE LOS INSTRUMENTOS DE CUERDA: (viola,
violin, violoncello y contrabajo).

En el curriculo oficial de las ensefianzas profesionales de musica en la
Comunidad Autonoma de Castilla-La Mancha, el cual se recoge en el Decreto

76/2007, de 19-06-2007, se establecen los siguientes bloques de contenidos:

BLOQUE 1: Conocimiento y lenguaje musical:

-Practica y lectura a vista. Trabajo de la improvisacion. Entrenamiento

permanente y progresivo de la memoria.

BLOQUE 2: Interpretacion:

-Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones. Dobles cuerdas y
acordes de tres y cuatro notas. Desarrollo de la velocidad. Perfeccionamiento de

todas las arcadas. Armonicos anturales y artificiales.

-Profundizacion en el estudio de la dinamica, de la precision en la realizaciéon de
las diferentes indicaciones que a ella se refieren y del equilibrio de los niveles y

calidades del sonido resultantes.

-La calidad sonora: “cantabile” y afinacién. El fraseo y su adecuacion a los

diferentes estilos.
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-Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda.

-Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.

-Practica de conjunto.

BLOQUE 3: audicion critica:

-Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica

las caracteristicas de sus diferentes versiones.

Con el fin de conseguir los objetivos propuestos, en esta seccion voy a resefar

los contenidos que se desarrollaran en clase. Seran propuestos en dos fases:

E.2. CONTENIDOS DE NIVEL O ETAPA:

Los siguientes contenidos se van a trabajar durante los distintos cursos de
ensenanza profesional (incluso alguno de ellos en los seis cursos), son aspectos
importantes que se seguiran poniendo en practica en la practica violinistica y
constituyen algunos de los principales aspectos del aprendizaje del violin. Son
de caracter progresivo y van a estar siempre presentes dentro de un correcto

estudio. Vienen incluidos en el curriculo oficial y se nombran a continuacién:

-Continuacion del trabajo sobre los cambios de posiciones.

-Dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro notas.

-Desarrollo de la velocidad.
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-Perfeccionamiento de todas las arcadas.

-Armdnicos naturales y artificiales.

-Trabajo de la polifonia en los instrumentos de cuerda.

-La calidad sonora: «cantabile» y afinacion.

-El fraseo y su adecuacion a los diferentes estilos.

-Profundizacioén en el estudio de la dinamica, de la precision en la realizacion de
las diferentes indicaciones que a ella se refieren y del equilibrio de los niveles y

calidades de sonido resultantes.

-Iniciacion a la interpretacion de la musica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.

-Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

-Practica de la lectura a (primera) vista.

-Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica

las caracteristicas de sus diferentes versiones.

-Practica de conjunto.
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E.3. CONTENIDOS DE CURSO:

El contenido propuesto para estos cursos es una propuesta pedagogica que
incluye los aspectos que “estadisticamente” se han venido trabajando en el
desarrollo del aprendizaje de un alumno "promedio". En ningun momento
pretendo que sea una programacion fija inamovible, mas bien lo contrario: una

programacion que se ajuste personalmente a las caracteristicas de cada alumno.

Los contenidos planteados para cada curso se repartiran dentro de las tres
evaluaciones (trimestrales) que se efectuaran a lo largo del curso. Cabe sefalar
que hay temas que no se pueden encasillar dentro de la ensefianza de un solo
trimestre o incluso la de un curso completo, por lo tanto, he de recordar que las
divisiones que yo planteo serviran como una guia simplemente, ya que como no
me cansareé de repetirlo, las diferencias entre los alumnos son las que marcaran

la carga horaria y los contenidos trabajados por cada uno.

Asi pues, sugiero que los contenidos a trabajar durante los distintos cursos sean

los siguientes:

1er curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos anteriores.

-Limpieza y mantenimiento del violin. Teoria y practica.

-Los puntos de contacto de la mano y el violin.
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-Trabajo de escalas en dos y tres octavas. (con combinaciones de arcos: legato

y detaché)

-Trabajo de escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas. (1 y dos

octavas).

- “El spicatto”, introduccion.

-Continuacion de trabajo de mano y brazo derecho (golpes de arco y proyecciéon

de sonido)

-Trabajo de afinacién: la comparacién de notas con cuerdas al aire.

-La limpieza del violin. Materiales y cuidados en la limpieza.

-El mantenimiento del violin, nociones basicas.

-Trabajo de improvisacion bajo parametros establecidos. (dentro de funciones

armonicas basicas y tonalidades sencillas).

-Practica de repertorio memorizando, usando memorizacién por repeticién y

movimiento muscular.

-Audicion de repertorio comentado. Musica tonal.

-Audiciones en publico, preparacién y desarrollo.

POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:
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-Diagndstico general.

-Limpieza y mantenimiento basico del violin.

-Puntos de contacto, utilidades.

-Escalas en dos y tres octavas.

-Spicatto.

-Comparacioén de afinacién con cuerdas al aire.

-Dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas.

-Practica de improvisacion.

-Memoria muscular.

-El barroco, audicién comentada.

2° curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos

anteriores.

-Desarrollo de los cambios de posicién.

-Trabajo de escalas diaténicas y arpegios en tres octavas. (adaptar a 24 notas)

Diversas combinaciones de arco.
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-Trabajo de escalas cromaticas en dos octavas. Con diversas digitaciones.

- El vibrato, la practica en la tercera posicion.

- Continuacién de la practica del spiccato.

-Practica de Escalas y repertorio en nuevas tonalidades: Mi Mayor, Mi bemol

Mayor. Do# Menor, Do menor. La bemol Mayor, Fa menor.

-Escalas en dobles cuerdas, terceras, sextas y octavas, uso de comparacion

con cuerdas al aire.

-El martelé y ricochet practica en escalas y repertorio.

-Improvisacion guiada, en mas tonalidades y nuevas funciones arménicas.

(introduccion de: I, V1)

-Practica de repertorio memorizando, usando memorizacion por repeticion y

movimiento muscular.

-Audicion de repertorio comentado. Musica tonal. (clasicismo)

-Audiciones en publico, preparacién y desarrollo.

POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:

-Diagndstico general.

-Cambios de posicion, caracteristicas.
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-Escalas y arpegios en tres octavas (con patrones ritmicos)

-Digitacion cromatica.

-Vibrato.

-El martelé.

-El ricochet.

-Improvisacion guiada.

-El clasicismo. Audicion guiada.

3er curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos anteriores.

-Practica de posiciones fijas hasta sexta posicion.

-Practica continuada de diversos golpes de arco en el repertorio trabajado en

clase.

-Estudio eficiente de pasajes.

-Practica gradual de pasajes y escalas con metrénomo.

-Practica de dobles cuerdas y su comparacién con cuerdas al aire y

posteriormente con cuerdas pulsadas.
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-Practica del vibrato dentro de repertorio contrastante.

-Practica de escalas en tres octavas de tonalidades mas complejas.

-Desarrollo de autoexigencia.

-Desarrollo técnico de agilidad.

-Trabajo de improvisacion bajo parametros establecidos.

-Practica de repertorio memorizando mediante memoria visual.

-Audicién de repertorio comentado. Tonal (Romanticismo).

-Audiciones en publico, preparacion y desarrollo.

-Realizacion de ejercicios auditivos para conocer mejor los diferentes

instrumentos, asi como cuestiones técnicas de los mismos.

-Transcripcion de fragmentos que sean interesantes por diversas cuestiones,

(técnicas, mélodicas, digitaciones no logicas, repertorio orquestal...), para

después estudiarlos e interpretarlos.

-Cuidado y buen uso del instrumental.

-Busqueda a través de las TICs de videos o conciertos donde se estén

interpretando las obras que se estén trabajando en el momento, asi como

otras diferentes que le susciten interés, tanto por estudiarlas como por
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escucharlas.

POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:

-Diagndstico general.

-Posiciones fijas, estudios varios.

-Técnicas de estudio, refuerzo.

-El metronomo, utilidades y caracteristicas.

-El vibrato en el repertorio.

-Improvisacion guiada.

-La memoria visual.

-El romanticismo. Audicion guiada.

-Instrumentos musicales de la orquesta. Sonoridad.

-Introduccién a las TICs.

4° curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos anteriores.
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-Desarrollo de los cambios de posicion, hasta séptima posicion.

-Trabajo de escalas diatonicas y arpegios en tres octavas. Diversas

tonalidades. (Si Mayor, Si menor, Si bemol mayor, si bemol menor, Do

sostenido mayor, Do sostenido menor, Mi mayor, mi menor.)

-Trabajo de escalas cromaticas combinando digitaciones.

-Trabajo de escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas. Introduccién

a los intervalos de décima.

-Continuacion de trabajo de mano y brazo derecho (golpes de arco y

proyecciéon de sonido)

-Los armonicos naturales, teoria e interpretacion.

-Los armonicos artificiales, teoria e interpretacion.

-Practica de lectura a primera vista.

-Interpretacién de repertorio contrastante, tanto de forma como de época.

-Practica del vibrato dentro del repertorio de clase.

-Desarrollo técnico de agilidad.

-Trabajo de improvisacidon bajo parametros establecidos y con

acompanamiento dado.

un
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-Practica de repertorio memorizando visualmente.

-Audicién de repertorio comentado. Tonal (siglo XX).

-Audiciones en publico, preparacién y desarrollo.

POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:

-Diagnéstico general.

-Escalas en tres octavas, digitaciones irregulares.

-Dobles cuerdas. El intervalo de décima.

-Armonicos naturales vy artificiales.

-Practica de lectura a primera vista.

-lImprovisacion guiada.

-Mdusica tonal del siglo XX. Audicién comentada.

5° curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos anteriores.

-Desarrollo de los cambios de posicion.

-Trabajo de escalas diatdnicas y arpegios en tres octavas. Diversas
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tonalidades. (Si Mayor, Si menor, Si bemol mayor, si bemol menor, Do

sostenido mayor, Do sostenido menor, Mi mayor, mi menor.)

-Trabajo de escalas cromaticas en dos y tres octavas.

-Trabajo de escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas.

- “El marco de la mano”, ejercicios en posiciones fijas.

-Continuacioén de trabajo de mano y brazo derecho (golpes de arco y

proyecciéon de sonido)

-Los armonicos naturales, teoria e interpretacion.

-Los armonicos artificiales, teoria e interpretacion.

-Practica de lectura a primera vista.

-Interpretacién de repertorio contrastante, tanto de forma como de época.

-Practica del vibrato.

-Desarrollo técnico de agilidad.

-Trabajo de improvisacidon bajo parametros establecidos.

-Practica de repertorio memorizando.

-Audicion de repertorio comentado. Preferiblemente repertorio inusual.

-Audiciones en publico, preparacion y desarrollo.
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-POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:

-Diagndstico General.

-Escalas cromaticas en dos y tres octavas.

-“El marco de la mano”

-lImprovisacion guiada.

-Preparacién de audiciones, supervision y consejos.

-Repertorio inusual. Audicidén guiada.

-Practica de lectura a primera vista.

6° curso:

-Repaso y/o profundizacion de las habilidades aprendidas en cursos anteriores.

-Desarrollo de los cambios de posicién, todo el diapasén.

-Trabajo de escalas diatonicas y arpegios en tres octavas (todas las tonalidades)

y de cuatro octavas.

-Trabajo de escalas cromaticas en dos y tres octavas.

-Trabajo de escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas, octavas y décimas

- “El marco de la mano”, ejercicios en posiciones fijas.
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-Continuacion de trabajo de mano y brazo derecho (golpes de arco y proyeccién

de sonido)

-Los armonicos naturales, teoria e interpretacion.

-Los armonicos artificiales, teoria e interpretacion.

-Practica de lectura a primera vista.

-Las octavas digitadas, practica de escalas.

-Interpretacién de repertorio contrastante, tanto de forma como de época.

-Desarrollo técnico de agilidad.

-Trabajo de improvisacién dentro de repertorio propuesto.

-Practica de repertorio memorizando en base a esquemas musicales.

-Audicion de repertorio comentado. Atonalismo y serialismo.

-Audiciones en publico, preparacién y desarrollo.

-Preparacién al examen de admisién al grado superior.

POSIBLES UNIDADES DIDACTICAS:

-Diagnéstico general.

-Escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas, octavas y décimas.
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-lImprovisacion guiada.

-Repertorios correspondientes a otras musicas. Audicion guiada.

-Atonalismo y serialismo. Audicion guiada.

-Las octavas digitadas.

-Definicidon de repertorio para prueba al grado superior y audiciones publicas.

E.4. CONTENIDOS DE TRANSVERSALES:

Son contenidos que complementan la formacién como persona y la
adquisicidn de valores, aunque tiene relacion con la clase de violin no es de una
aplicacion tan directa dentro de clase. Los contenidos transversales que yo

sugiero en mi programacion son los siguientes:

a. Educacion moral y civica:

-Comprensién y seguimiento de las normas de convivencia en el centro.

-Participacion en las actividades propuestas de manera respetuosa y con

pensamiento critico.

b. Educacion para la paz:

-Valoracién con respeto de las manifestaciones musicales de otras culturas.
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-Tolerancia ante las situaciones personales de cada uno de los compafneros y

demas gente cercana.

c. Educacion para la igualdad de oportunidades entre los dos sexos:

-Conocimiento de las principales figuras femeninas en la historia de la musica y

en la época actual. Sus logros y aspectos de su historia.

-Trabajo en grupos de integrantes de ambos sexos y rotacién de roles y

jerarquias.

F) LA EVALUACION:

La evaluacion es un proceso presente durante todo el proceso de la ensefianza,
€s un proceso que viene de la necesidad de formular juicios sobre cada proceso

educativo.

En la educacion el proceso de la evaluacion nos es una herramienta valida para

lograr procesos tales como:

-Conocer el rendimiento de cada alumno.

-Establecer un punto de partida y un punto de llegada de distintos objetivos.

-Valorar la eficacia de la ensefianza que se esta impartiendo.

-Preveer las posibilidades del alumno.

-Motivar al alumno.
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-Detectar casos especiales.

-Individualizar los contenidos a trabajar.

En el curriculo vigente se establecen los siguientes puntos dentro del articulo de

la evaluacion:

1. La evaluacion de las ensefianzas profesionales de mdusica se llevara a
cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos y los criterios de
evaluacion establecidos en el curriculo.

2. La evaluaciéon sera continua para facilitar la orientacion y mejora del
proceso de ensefianza y aprendizaje; e integradora, aunque diferenciada
segun las distintas asignaturas del curriculo.

3. Las calificaciones de cada una de las asignaturas seran expresadas
mediante una escala numérica de 1 a 10 sin decimales, considerandose
positivas las calificaciones iguales o superiores a cinco y negativas las
inferiores a cinco.

4. La evaluacion sera realizada por el conjunto del profesorado coordinados
por el responsable de la tutoria, actuando dichos profesores de manera
integrada a lo largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las
decisiones resultantes de dicho proceso.

5. El alumnado y, en su caso, el padre o la madre o el tutor legal cuando sea
menor de edad, recibira informacién periddica de caracter trimestral del
desarrollo de su aprendizaje. Asimismo, podra solicitar por escrito al tutor

o tutora cuantas orientaciones y aclaraciones consideren precisas para la
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mejora del proceso de aprendizaje. La consejeria de competente en
materia de educacion establecera en procedimiento para garantizar una
evaluacion conforme a criterios objetivos.

El alumnado cuando haya agotado los arfios de permanencia, tendra
acceso a una convocatoria extraordinaria a realizar en el mes de febrero
inmediatamente siguiente al que concluyé su permanencia en dicho
grado. La consejeria competente en materia de educacion regulara todo
lo concerniente a esta prueba.

Asimismo el profesorado evaluara el proceso de ensenanza y la propia
practica e incorporara los resultados obtenidos por el alumnado en las

asignaturas como uno de los indicadores de analisis.

La ORDEN de 25-06-2007, regula la evaluacion del alumnado que cursa

ensenanzas elementales y profesionales de musica. Tiene disposiciones tales

-Objeto y ambito de aplicacion.

-Finalidad.

-Caracter de la evaluacion, con aspectos como: desarrollo de objetivos y criterios

de evaluacion; evaluacion continua; evaluacidon del aprendizaje del alumnado

para modificar la ensefianza; convocatorias ordinaria y extraordinaria.

-Proceso y procedimientos de evaluacion continua, con aspectos como: su

caracter formativo ya que permite tomar medidas en cualquier momento; la
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evaluacion final como sintesis valorativa; la informacién acerca de evaluacién

incluida en la programacion didactica.

-Resultados de la evaluacion, con datos como: la tabla de valoracion de
ensenanzas profesionales de 1 a 10, donde los valores inferiores a 5 son
calificaciones negativas y las iguales o superiores a 5 seran positivas. En

ensenanzas elementales simplemente se calificara como apto o no apto.

-Promocion, con la especificacion de las condiciones para promocionar curso.

-Permanencia.

-Certificacion y titulacion.

-Coordinacion y desarrollo de la evaluacion.

-Documentos de evaluacion.

-Informacion al alumnado y las familias.

-El derecho a la evaluacién objetiva: procedimiento de reclamacion.

-Pruebas de acceso.

-Evaluacion del proceso de ensefianza y aprendizaje.
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F.1. CRITERIOS DE EVALUACION:

Para llevar el proceso evaluativo de una manera objetiva conviene antes fijar los
elementos comunes que van a ser el eje de este proceso, éstos van a mostrar

los parametros que han de tenerse en cuenta como herramienta de diagndstico.

F.1.1. CRITERIOS DE EVALUACION DE NIVEL O ETAPA:

Dentro del area instrumental (el Decreto 76/2007, de 19-06-2007 agrupa la
ensefanza de los instrumentos musicales en un mismo grupo) el curriculo

establece los siguientes criterios de evaluacion:

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajaciéon adecuados a las

exigencias de la ejecucion instrumental.

Este criterio valora la coordinacion motriz y el equilibrio entre los
indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que

conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento,

el dominio de la técnica instrumental y las actitudes de busqueda e

investigacion.
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Este criterio valora la competencia del alumnado en el conocimiento de
las posibilidades sonoras del instrumento y la sensibilidad auditiva para
su afinacion. Asimismo valora la competencia para interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos y ponerlos al servicio de una

interpretacion adecuada y de la investigacion musical.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los

criterios del estilo correspondiente.

Este criterio valora la competencia del alumnado a la hora de utilizar la
memoria comprensiva para interpretar obras del repertorio. Este dominio
implica el desarrollo de la atencion y la concentracidn y la recuperacion

actualizada y comprensiva del contenido y la secuencia de la obra.

Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva

en la improvisacion sobre el instrumento.

Este criterio valora la competencia del alumnado en la lectura a primera
vista de la partitura y su desenvoltura para abordar la improvisacion en el

instrumento aplicando los conocimientos adquiridos.

Resolver con autonomia los problemas técnicos e interpretativos.

Este criterio valora la competencia del alumnado para dar una respuesta

adecuada a la problematica que le puede surgir en el estudio de las obras
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del repertorio. Se valora la flexibilidad que demuestra, la respuesta dada
desde su autonomia y la libertad de interpretacion, dentro del respeto al

texto, desde su propio concepto estilistico.

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo.

Este criterio valora la competencia del alumnado en la interpretacion del
repertorio de su instrumento, el grado de sensibilidad e imaginacion para

aplicar los criterios estéticos correspondientes.

También valora el conocimiento que tiene de la escritura ritmica o a la
ornamentacién y de otras convenciones de cada época y el valor que da

al patrimonio cultural y artistico.

Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando

capacidad comunicativa y calidad artistica.

Este criterio valora el autocontrol que tiene y el grado de madurez de su
personalidad artistica en una intervencién en publico como solista o en
grupo. En este ultimo caso también se valora la coordinacién en las
actuaciones de conjunto y musica de camara y el seguimiento de la obra

y del director en el resto.

54



F.1.2. CRITERIOS DE EVALUACION EN LA ASIGNATURA:

Tomando en cuenta la secuenciacion temporal, los objetivos y los contenidos

de los distintos cursos en el area de violin, se tomara en cuenta estos criterios

de evaluacion adicionales:

1.

Demostrar el dominio de los contenidos de cursos anteriores.

Este criterio valora la sdélidas del aprendizaje del alumno, un aprendizaje
con unas bases consistentes y que pueda ser puesto a prueba

continuamente.

Demostrar el conocimiento del equilibrio entre punto de contacto, presion
y velocidad de arco con el fin de conseguir una correcta emisién de

sonido.

Este criterio valora el conocimiento necesario para una correcta emision

de sonido, el dominio de este conocimiento permitira administrar la

potencia, timbre y densidad del sonido producido por la mano derecha.

Mostrar una digitacidon adecuada en el desarrollo de los pasajes del

repertorio trabajado.
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Este criterio valora tanto la disciplina del alumno por cefirse a las
indicaciones propuestas por el profesor como la de tener iniciativa

proponiendo sus propias digitaciones con la asesoria del profesor.

Acreditar una correcta afinacion, uso correcto de cambios de posicidon y

correcta distribucion de arco en el estudio de las escalas.

Este criterio valora varios aspectos, tanto de mano izquierda como
derecha, los evalua dentro de las escalas, una herramienta basica,
asequible y que estara presente en gran parte de los pasajes del

repertorio musical.

Mostrar dominio (segun el curso) de los distintos golpes de arco,

aplicandolos en estudios y el repertorio trabajado en clase.

Este criterio valora basicamente el correcto uso de la mano derecha, ya
que es un tema muy extenso y que siempre sera puesto en practica, ha

de evaluarse segun el nivel del alumno.

Demostrar una correcta afinacion y sonoridad en el uso de las dobles

cuerdas.

Este criterio valora una técnica que es el resultado de la suma de
dificultades que llevan otras técnicas que la componen, por un lado la de

sumar los problemas de afinacién propios a cada cuerda y por otro lado
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los problemas de sonoridad que han de tratarse especialmente ya que la
presion en la mano derecha variara respecto a estar tocando en una sola

cuerda.

Demostrar una correcta ejecucion de los armonicos tanto naturales como
artificiales segun el nivel.

Este criterio valora la ejecucion de esta técnica que en cierto grado se
deriva de la técnica de ejecucion de las dobles cuerdas, con la excepcion
de que se hace en la misma cuerda y la presion hecha a la cuerda ha de

ser distinta.

Demostrar cierta solvencia en la practica improvisatoria.

Este criterio valora la versatilidad del musico al crear musica sin necesidad
de una partitura y con la libertad que da el plantear ideas musicales con
independencia dentro de un contexto: ya sea libertad total, patrones

melddicos o patrones armodnicos propuestos.

Mostrar segun el curso el uso del vibrato aplicandolo al repertorio

trabajado.

Este criterio valora el uso de esta técnica, antes usada minimamente
como ornamento, pero hoy en dia presente en casi todo el repertorio del

violin.
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En la siguiente tabla muestro la valoracion de los criterios de evaluacion

especificos de la asignatura y su relacion con los criterios generales

incluidos en el curriculo oficial:

CRITERIOS DE EVALUACION
EN LA ASIGNATURA (F.1.2.)

PORCENTAJE DE
VALORACION

CRITERIOS
EVALUACION
CURRICULO (F.1.1.)

DE
DEL

-Demostrar el dominio de los

contenidos de cursos

anteriores.

20%

1,2,3,4,5,6,7

-Demostrar el conocimiento
del equilibrio entre punto de
contacto, presion y velocidad
de arco con el fin de
conseguir una  correcta

emision de sonido.

15%

1,2,5,7

-Mostrar una  digitacion
adecuada en el desarrollo de
los pasajes del repertorio

trabajado.

10%

1,2,3,5,7

-Acreditar una  correcta
afinacion, uso correcto de
cambios de posicion y
correcta distribucion de arco

en el estudio de las escalas.

10%

1,2,3,5,7
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-Mostrar dominio (segun el
curso) de los distintos golpes
de arco, aplicandolos en
estudios y el repertorio

trabajado en clase.

15%

1,2,3,5,7

-Demostrar una correcta
afinacion y sonoridad en el

uso de las dobles cuerdas.

10%

1,2,3,5,7

-Demostrar una correcta
ejecucion de los armonicos
tanto naturales como

artificiales segun el nivel.

5%

1,2,3,5,7

-Demostrar cierta solvencia

en la practica improvisatoria.

5%

1,2,4

-Mostrar segun el curso el
uso del vibrato aplicandolo al

repertorio trabajado.

10%

1,2,3,5,7

A continuacion muestro la correspondencia entre los objetivos citados por curso

y los criterios de evaluacion (los numeros corresponden a la numeracién puesta

en el apartado F. 1. 2) :
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OBJETIVOS DE PRIMER CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO
(APARTADO F.1.2.)

-Repasar y superar algunas dificultades derivadas

de cursos anteriores.

1,2,3,4,5,6,7,8,9

-Afianzar los contenidos trabajados en el grado

1,2,3,4,5,6,7,8,9

elemental.

-Desarrollar el dominio de los golpes de arco mas | 2, 4, 5,
béasicos: legato y detaché.

-Introducir el uso del spicatto. 2,4,5,
-Continuar la busqueda constante de la afinacion. | 1, 3,4, 6,7,
-Ejercitar la practica de la lectura a primera vista. 1,
-Practicar la memoria musical basada en | 1,2,3

movimientos musculares. (segun estudios de

Barbacci).

-Participar en las audiciones propuestas.

1,2,3,4,5,6,7,8,9

-Aprender las nociones bésicas de limpieza y

mantenimiento del violin

1,

OBJETIVOS DE SEGUNDO CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO
(APARTADO F.1.2.)

-Afianzar los contenidos trabajados en cursos

1,2,3,4,56,7,8,

anteriores.

-Desarrollar distribuciones de arco cada vez mas | 2, 4, 5,
complejas.

-Desarrollar la técnica del trino. 3
-Introducir nuevas tonalidades, practica de escalas | 3, 4, 6,
y estudios.

-Continuar la practica del spicatto. 2,4,5,
-Desarrollar el vibrato como factor expresivo. 9

-Poner en practica lo aprendido en audiciones

1,2,3,4,5,6,7,8,9

publicas.

-Poner en practica la memoria muscular. 1,2,3
-Poner en practica nuevos golpes de arco: martelé, | 2, 4, 5,
ricochet.

-Continuar el estudio de las dobles cuerdas: | 3, 4, 6,
terceras, sextas y octavas.

-Las digitaciones cromaticas. 3,4
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OBJETIVOS DE TERCER CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO
(APARTADO F.1.2.)

-Afianzar los contenidos trabajados en cursos

1,2,3,456,7,8,9

anteriores.

-Asimilar digitaciones para la practica de escalas | 3, 4,
en tres octavas.

-Afianzar una rutina de estudio para la practica de | 3, 4, 6,
las dobles cuerdas, con comparacién de cuerdas

al aire.

-Practicar y contextualizar los golpes de arco | 2,4,5,

dentro de diversos pasajes de literatura musical.

-Buscar constantemente la autoexigencia en

cuanto a sus propios resultados.

1,2,3,456,7,8,9

-Desarrollar la agilidad mediante parametros vistos

en clase.

1,2,3,4,6

-Poner en practica os mecanismos necesarios

para poder progresar de manera autébnoma.

1,2,3,4,5,6,7,8,9

-Lograr una correcta interpretacion del repertorio

planteado en clase.

1,2,3,4,5,6,7,8,9

-Trabajar el criterio del alumno, en base a sus | 2,3,5,6,
propias experiencias, gustos y la guia del profesor.
-Buscar una correcta posicion corporal, que logre | 1,2, 3,

optimizar los movimientos y proteja al alumno de

diversas patologias.

-Poner en practica un correcto autocontrol de
emociones y actitudes en las actuaciones en

publico.

1,2,3,456,7,8,9

-Interpretar musica de estilos contrastantes.

1,2,3,456,7,8,9

-Poner en practica la improvisacion, segun | 8
parametros trabajados en clase.

-Lograr una correcta colocacion de la mano | 3,4,6,
izquierda dentro de una posicion fija.

-Usar las posiciones agudas (sexta y séptima | 3, 4,6,
posicion)

-Contextualizar el uso del vibrato en el repertorio | 9

propuesto.
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OBJETIVOS DE CUARTO CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO
(APARTADO F.1.2.)

-Afianzar los contenidos trabajados en cursos

1,2,3,45,6,7,8,9

anteriores.

-Asimilar digitaciones para la practica de escalas | 3, 4,

en tres octavas. Escalas mayores y menores.

Excepto Sol# menor.

-Perfeccionar la afinacion de los pasajes en dobles | 1, 3, 4, 6,
cuerdas.

-Practicar y contextualizar los golpes de arco | 2,4,5,

dentro de diversos pasajes de literatura musical.
Uso de legato, detaché, Martelé, Spiccato,

Staccato.

-Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios

resultados.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Poner en practica os mecanismos necesarios

para poder progresar de manera autébnoma.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Conocer y practicar los armoénicos naturales y | 3,7
artificiales.

-Trabajar el criterio del alumno, en base a sus | 1,2,3,4,5,6,
propias experiencias, gustos y la guia del profesor.

-Mostrar un caracter critico ante diversos | 1,8,
repertorios y tipos de musica.

-Usar los recursos tecnoldgicos disponibles para | 1

complementar la formacién musical.

-Poner en practica un correcto autocontrol de
emociones y actitudes en las actuaciones en

publico.

1,2,3,456,7,8,9

-Interpretar musica de estilos contrastantes.

1,2,3,456,7,8,9

-Poner en practica la improvisacion, segun | 1,8,
parametros trabajados en clase.

-Lograr una correcta colocacion de la mano | 3,4,6,
izquierda dentro de una posicién fija en varias

posiciones.

-Lograr una correcta interpretacion del repertorio | 1, 2,3,4,5,6,

planteado en clase.
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OBJETIVOS DE QUINTO CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO
(APARTADO F.1.2.)

-Afianzar los contenidos trabajados en cursos

1,2,3,45,6,7,8,9

anteriores.

-Asimilar digitaciones para la practica de escalas | 3, 4,
en tres octavas.

-Afianzar una rutina de estudio para la practica de | 3, 4,6,
las dobles cuerdas.

-Practicar y contextualizar los golpes de arco | 2,4,5,

dentro de diversos pasajes de literatura musical.

-Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios

resultados.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Poner en practica las diversas herramientas
necesarias aprendidas en clase para el desarrollo

de la agilidad.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Poner en practica os mecanismos necesarios

para poder progresar de manera autébnoma.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Lograr una correcta interpretacion del repertorio

planteado en clase.

1,2,3,45,6,7,8,9

-Conocer y practicar los armonicos naturales y | 3,7,
artificiales.

-Trabajar el criterio del alumno, en base a sus | 1,2,3,4,5,6,
propias experiencias, gustos y la guia del profesor.

-Mostrar un caracter critico ante diversos | 1,8,
repertorios y tipos de musica.

-Usar los recursos tecnoldgicos disponibles para | 1
complementar la formacion musical.

-Buscar una correcta posicion corporal, que logre | 1,2, 3,

optimizar los movimientos y proteja al alumno de

diversas patologias.

-Poner en practica un correcto autocontrol de

emociones y actitudes en las actuaciones en

1,2,3,45,6,7,8,9

publico.

-Interpretar musica de estilos contrastantes. 1,8,
-Poner en practica la improvisacion, segun | 1,8,
parametros trabajados en clase.

-Lograr una correcta colocacion de la mano | 1,3,4,6,

izquierda dentro de una posicion fija.
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OBJETIVOS DE SEXTO CURSO

CRITERIO DE EVALUACION RELACIONADO (APARTADO
F.1.2.)

-Afianzar los contenidos trabajados en cursos anteriores.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Asimilar digitaciones para la practica de escalas entres | 1,3, 4,
octavas y cuatro octavas.

-Afianzar una rutina de estudio para la practica de las | 3,4,6,
dobles cuerdas. Intervalos de tercera, sexta, octava
(digitadas) y décima.

-Practicar y contextualizar los golpes de arco dentro de | 2,4,5,

diversos pasajes de literatura musical.

-Buscar la autoexigencia en cuanto a sus propios

resultados.

1,2,3,4,5,6,7,8,9

-Poner en practica las diversas herramientas necesarias

aprendidas en clase para el desarrollo de la agilidad.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Poner en practica los mecanismos necesarios para

poder progresar de manera autonoma.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Lograr una correcta interpretacion del repertorio

planteado en clase.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Conocer y practicar los armonicos naturales vy | 3,7
artificiales.

-Practicar el pizzicato de mano izquierda. 3,
-Mostrar un caracter critico ante diversos repertorios y | 1
tipos de musica.

-Conocer algunos medios tecnoldgicos para optimizar el | 1
estudio.

-Buscar una correcta posicién corporal, que logre | 1,2,3,

optimizar los movimientos y proteja al alumno de diversas

patologias.

-Poner en practica un correcto autocontrol de emociones

y actitudes en las actuaciones en publico.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Interpretar musica de estilos contrastantes.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Poner en practica la improvisaciéon, segun parametros | 8
trabajados en clase.
-Lograr una correcta colocaciéon de la mano izquierda | 1,3, 4,6,

dentro de una posicién fija.

-Preparar la admision al ciclo de ensefianzas superiores

de musica.

1,2,3,4,56,7,8,9

-Usar los recursos tecnoldgicos disponibles para

complementar la formacion musical.
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F.2. PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

En los puntos citados anteriormente, el curriculo oficial establece algunas
consideraciones generales sobre el proceso de la evaluacién, éstos
procedimientos son el conjunto de estrategias planificadas y usadas para la

observacion, seguimiento y valoracion del proceso cognitivo del alumno.

Para proceder con la evaluacion (no_necesariamente calificacién)

debemos tener en cuenta las distintas variantes (principalmente dos) que
intervienen en dicho proceso, variantes tales como: el sujeto que realiza la

evaluacion y el momento en el que se realiza la evaluacion.

F.2.1. Quien evalua?

a. Autoevaluaciéon: es cuando el alumno se evalia a si mismo, tanto el
proceso como los resultados que considera que ha obtenido.
Para esto, el alumno debe recordar el punto de partida que tenia al iniciar
el proceso y también debe tener claros los objetivos y los resultados que
se esperan al finalizar el proceso. Dicha autoevaluacién debera ir

contrastada con las opiniones del profesor.

b. Coevaluacion: es cuando un semejante (alumno de nivel similar) evalua o

da su opinion sobre los progresos y resultados del compafiero.
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Es muy interesante su aplicacion como una actividad didactica tanto para
el (los) alumnos que dan su opinién, como del alumno evaluado, ya que
los alumnos aprenden a dar juicios de valor, mostrar criterios propios y
asimismo en el alumno evaluado suele calar de una manera muy profunda
el juicio emitido por sus semejantes. Al igual que en el caso de la
autoevaluacion, normalmente no se usara como medio de evaluacion

oficial cuantitativa (calificacion).

c. Evaluacion colegiada: es un tipo de evaluacion muy completa, ya que
involucra al profesorado que hace parte de la formacién del alumno. En
esta evaluacion se ponen de manifiesto los distintos enfoques de cada

profesor para valorar en conjunto el progreso del alumno.

d. Heteroevaluacion: es el tipo de evaluacion mas tradicional, es la que hace
el profesor sobre el alumno. La diferencia con la coevaluacion es que en
la heteroevaluacién el nivel del que evalua es notablemente distinto al del

evaluado.

F.2.2. ;Cuando se evalua?

a. Evaluacion inicial o de diagndstico: es la que nos muestra el estado inicial
del alumno, ademas de establecer el nivel propiamente dicho, nos va a
ayudar a planificar la actividad docente, establecer la secuenciacion
temporal para desarrollar los objetivos, preveer los resultados que puede

llegar a tener el alumno.
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b. Evaluacién continua, formativa o procesal: es la propuesta por el curriculo
vigente como principal modelo de evaluacién. Es un derecho del

alumnado que puede ser privado por acumulacion de faltas de asistencia.

En la evaluacion continua se evalua ante todo el proceso de aprendizaje
a lo largo del periodo a evaluar. Aporta informacién acerca de las
principales dificultades del alumno y al ser en una franja temporal mas

amplia, permite al profesor plantear un trabajo a mas largo plazo.

c. Evaluacién final o sumativa: en éste caso se evaluan los resultados
propiamente dichos, es la usada cuando se toma un examen 0 una
audicion como principal objeto de evaluaciéon y posteriormente, de

calificacion.

F.3. INSTRUMENTOS DE EVALUACION:

Nos referimos a instrumento de evaluacion como el registro o prueba
documental resultante de la aplicacion de los procedimientos de evaluacion. Nos
puede valer de herramienta para observar y evaluar el proceso al contrastar

cronoldgicamente cada uno de los registros.

Ademas, nos puede ser de utilidad para informar sobre el progreso del alumno a

sus padres o tutor.

Las herramientas pueden ser variadas, sefialaré algunas de las mas comunes:

67



1.

Diario de clase: en el que el profesor apuntara los datos, tareas a realizar
por el alumno, impresiones y contenidos de cada clase. En el diario se
pueden registrar diversos datos, como lo son: datos identificativos del
alumno, evaluacion inicial, asistencia, contenido desarrollado en clase,
repertorio, valoracion del trabajo realizado, requerimientos para las
siguientes clases, etc.

Memoria de curso: sirve como un registro general del desarrollo del curso,
desde principio hasta el final. Tiene informacién relativa a: datos
identificativos del alumno; el grado de cumplimiento de objetivos y
contenidos, en donde se incluye los objetivos propuestos en ciertos
aspectos y su grado de realizacidn por parte del alumno; metodologia
aplicada en clase, que se refiere a la descripcion de las actividades
realizadas en las clases; calificacion, que nos muestra los datos de
promocidon 0 no promocion de curso; accion tutorial, nos muestra
informacion referente a las tutorias realizadas con los padres del alumno,
la interaccioén entre el tutor y los demas profesores del alumno en cuestiéon
y en general, cualquier informacion relativa a la interaccién entre el

profesor y el entorno familiar del alumno.

En nuestro caso particular (la clase de violin), uno de los principales
instrumentos de evaluacion sera el analisis del registro audiovisual
(grabaciones) de las audiciones, ya que persiste en el tiempo y nos da
una informacién muy completa e imparcial de los resultados mostrados

por el alumno.
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4. El examen de trimestre, donde se evalua de manera puntual la
interpretacion del alumno durante esa prueba. Los contenidos de dicha

prueba seran los vistos a lo largo del trimestre.

5. Segun la normativa vigente, los documentos oficiales de evaluacion son:
el expediente académico, las actas de calificacion, el libro de

calificaciones y los informes individualizados.

F.4. PROCESO DE CALIFICACION:

En este caso ya nos centraremos en la calificacibn como una extensién
de la evaluacién general y como medio oficial de establecer cuantitativamente el

rendimiento del alumno durante el curso o durante una prueba (segun el caso).

Para tratar la calificacion me parece oportuno citar varios aspectos que

han de tenerse en cuenta:

F.4.1. Instrumentos de calificacion:

Desde el claustro de profesores del Conservatorio municipal de Musica de
Mota del Cuervo, con el fin organizar y que sea lo mas ecuanime posible la
evaluacion y calificacion del alumnado, se ha implementado una herramienta
para ello denominada Gwido. El objetivo de la misma es poder cumplir con los
aspectos reflejados en cada P. D. a nivel de evaluacién y poder hacerlo de

manera Optima y organizada cada sesién, cada trimestre o cuando se crea
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oportuno siempre bajo los criterios establecidos desde el departamento de
cuerda. Desde nuestro departamento, hemos establecido los siguientes

aspectos con la consiguiente asiduidad y ponderacion.

En la tabla de criterios de calificacion cabe resaltar la diferencia de
porcentajes entre los cursos. Para los cursos 1y 2 se establece un porcentaje
de calificacion mayor a la parte técnica, ya que se considera que el alumno aun
debe conseguir y consolidar muchos de esos aspectos (los técnicos), en los
cursos 3 y 4 se balancea la relevancia de la parte técnica y la interpretativa y por
ultimo, en los cursos 5 y 6, se le dota a la parte interpretativa de la mayor
importancia en cuanto a la calificacion, esto debido a que el alumno ya tendra
mas dominio de sus cualidades técnicas y debera buscar la madurez
interpretativa y la diferenciacion de los distintos estilos musicales a los que se

enfrente.

La tabla de criterios, es la siguiente:
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CRITERIOS CALIFICACION DEPARTAMENTO DE CUERDA

10y 2¢ % NOTA
Afinacion 15%
Ritmo 13%
TECNICA (50%) Mano derecha 12%
Vibrato 3%
Técnica postural 7%
Expresividad 5%
Aspectos estilisticos | 5%
INTERPRETACION (25%) Tempo 10%
Lectura 12 vista 2%
Memoria 3%
EXAMEN Y
AUDICION (25%) *
32y 40 % NOTA
Afinacion 10%
Ritmo 7%
TECNICA (35%) Mano derecha 8%
Vibrato 5%
Técnica postural 5%
Expresividad 10%
Aspectos estilisticos | 10%
INTERPRETACION (35%) | Tempo 10%
Lectura 12 vista 2%
Memoria 3%
EXAMEN Y
AUDICION (30%) *
52y 62 % NOTA
Afinacién y ritmo 6%
TECNICA (20%) Mano derecha 7%
Vibrato 7%
Expresividad 15%
Aspectos estilisticos | 15%
INTERPRETACION (45%) | Tempo 5%
Lectura 12 vista 5%
Memoria 5%

EXAMEN Y

AUDICION (35%) *

*Evaluable una vez al trimestre
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F.4.1.1. Prueba sustitutoria:

Se elige esta opcion cuando el alumno pierde su derecho a la
evaluaciéon continua, normalmente por acumulacion de faltas de
asistencia. En este tipo de prueba se tomara como contenido de la
propia el material trabajado durante el curso y se informara al alumno

sobre las caracteristicas de la prueba.

F.4.1.2. Recuperacion:

Las recuperaciones del primer y segundo trimestre se realizaran segun
proceda a lo largo del segundo y tercer trimestre. Sera por medio de prueba
sustitutoria o por evaluacion continua segun el caso. La calificacion negativa a
final de curso se recuperara en la convocatoria extraordinaria mediante la
realizacién de una prueba que consistira en la interpretaciéon de material similar
al trabajado durante el curso, el alumno sera informado previamente sobre las
caracteristicas exactas de la prueba. La prueba sera de la siguiente manera:
(segun los criterios establecidos por el departamento de cuerda del conservatorio

profesional de musica de Mota del Cuervo).

Interpretacion del siguiente contenido:

-Dos escalas (una en tonalidad mayor y una en tonalidad menor) con sus
arpegios correspondientes. Las tonalidades y el numero de octavas (3 o0 4) seran

establecidas previamente segun los contenidos vistos en el curso.
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-Un estudio de los vistos en clase a lo largo del curso. Dicho estudio podra ser

sugerido por el alumno.

-Tres obras de las trabajadas a lo largo del curso (de distintas épocas)

F.5. Fechas de evaluacién para el curso actual:

Se han establecido las siguientes fechas para los examenes a lo largo del curso.

Se distribuiran de la siguiente manera:

- Primera evaluacion: del 9 al 15 de diciembre.

- Segunda evaluacién: del 16 de marzo al 20 de marzo.

- Tercera evaluacion: 4 al 9 de junio.

G) METODOLOGIA:

En este apartado se valoraran varios principios en los que considero que hay

que tener muy en cuenta para organizar la labor pedagogica:

-Como primera medida se tendra en cuenta el punto de partida del alumno, se
realizara mediante un diagnostico de su nivel actual, ademas de otros posibles

factores que puedan influir en el aprendizaje.

-Se inculcara en el alumno el desarrollo de un método de trabajo, donde se

establezcan los procedimientos para solucionar las problematicas mas comunes.
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-La contextualizacién de la parte tedrica en la practica del violin. Esto es, poner

en practica la correlacion entre esas dos fases.

-El factor motivacion, gracias al cual, el esfuerzo se ve recompensado y se

avanza de una manera mas agil y eficiente.

-La interaccion entre el docente y el alumno. Cuya relacion debe ser cercana

pero a su vez de exigencia.

-La ayuda familiar, que, coincidiendo con S. Suzuki, la considero una herramienta

muy valiosa sobre todo en el trabajo en casa.

La metodologia que se debe usar ha de ajustarse a varios factores que se deben
tener en cuenta para llevar la labor educativa a buen puerto. Para ello sugeriré
primero que todo unos objetivos (de indole general, ya que incluso en niveles
elementales se dan éstas generalidades) a cumplir por el profesor dentro de este

tema, son los siguientes:

-Fomentar un aprendizaje con bases teéricas y practicas ajustado a las

singularidades del alumnado.

-Organizar progresivamente el contenido para favorecer la obtencion gradual de

herramientas musicales y técnicas para ir afrontando los nuevos retos.

-Plantear diversidad de actividades para dar una educaciéon atractiva y

motivadora para el alumnado.
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-Crear un ambiente de cooperacion entre el alumnado para lograr asi un espacio

intercambio de vivencias musicales.

Teniendo en cuenta estos objetivos demarcaré distintos procesos
metodoldgicos presentes en la clase de violin. EI método usado sera distinto
segun los requerimientos de los contenidos del temario del curso. Difieren uno
del otro en cuanto a las caracteristicas del procedimiento, la accién del docente

y la accién del alumnado.

Los métodos usados (y sus caracteristicas) seran:

G.1. Métodos expositivos:

a. Accion del docente:

-Trasmisor del conocimiento,

-Emisor de un mensaje.

-Flujo de la informacién en un solo sentido.

b. Accién del alumno:

-Receptor de la informacion.

c. Procedimiento:
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-El docente capta la atencion del alumno.

-El docente expone el tema.

-El alumno pone de manifiesto la comprensién o la no comprensién del mensaje,

asi como posibles nuevas dudas.

-El docente continua explicando el tema (en caso de que el alumno no lo haya

comprendido) y despeja las posibles nuevas dudas surgidas.

G.2. Los métodos basados en la demostracion practica:

a. Accion del docente:

-Pone una accién como modelo para ilustrar al alumnado.

-Su mensaje se centra mas en un aspecto practico o en su defecto, en la

aplicacién practica de una teoria.

b. Accion del alumno:

-Puede mostrar roles activos y pasivos.

-Obtiene el conocimiento a través de la imitacion.

c. Procedimiento:

- El docente capta la atencion del alumno.
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- El docente comenta verbalmente el procedimiento a realizar.

- El docente desarrolla la solucion del problema planteado. Si es necesario

lentamente para facilitar la comprension del alumno.

- El alumno intenta imitar el ejemplo dado por el profesor.

-El profesor interactua respecto al ejemplo realizado por el alumno.

G.3. Métodos de interaccion directa entre profesor y alumno:

a. Accion del docente:

-Activo pero puede ceder el papel principal al alumno para introducirlo

progresivamente en la resolucion del problema.

-Interactua con el alumnado y conduce al alumno hacia la comprension de un

tema.

b. Accién del alumno:

-Papel activo incluso a veces principal en la resolucidén de un problema

-El alumno coopera para resolver un problema.

c. Procedimiento:

-Plantear el problema.
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-Definir objetivos de la actividad.

-Inducir mediante preguntas hacia una solucion por parte del alumnado.

-Luego de la solucién del problema repetir los procedimientos, ésta vez con

menos o0 hinguna ayuda para valorar la comprension del alumno.

G.4. Métodos basados en el trabajo de grupo.

a. Accion del docente:

-Planificar las tematicas a trabajar por parte de los distintos grupos.

-Regular y supervisar el orden dentro de los grupos.

-Intervenir puntualmente para facilitar el funcionamiento de los grupos.

b. Accién del alumno:

-Cooperacion con los demas alumnos.

-Definicién de roles y papeles dentro del grupo.

-Definir y repartir tareas.

-Generacion y discusion constante de ideas.
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c. Procedimiento:

-Planteamiento de la problematica a resolver o de la tematica a trabajar.

-Definicién de los componentes del grupo.

-Organizacion del trabajo y limitacion de tareas entre los integrantes del grupo.

-Interaccion de los integrantes.

-Desarrollo de la tematica (o problematica).

-Sintesis de resultados y mencion de las conclusiones.

G.5. Actividades complementarias-extraescolares.

Aun no perteneciendo directamente a la formacién que imparte el profesor,
siempre se pueden sugerir actividades extras que complementen la actividad
académica. Pueden ser de diversa indole, como talleres musicales externos al

conservatorio, conciertos, cursos de historia u otras areas artisticas. Etc.

H) ATENCION A LA DIVERSIDAD:

Para tratar este apartado considero prudente sefalar ciertos puntos con

antelaciéon acerca de las ensefianzas profesionales de musica:
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-Son ensefanzas de régimen especial: esto significa que no son de caracter

obligatorio y por lo tanto no es obligatorio que haya plazas suficientes.

-El derecho a cursas tales estudios depende de una prueba de admision que se
hara mediante régimen de competitividad, o en pocas palabras: los mejores
resultados son los que tendran derecho a cursar dichos estudios (siempre

dependiendo del numero de plazas ofertadas).

-La permanencia y promocién de curso dependera del logro de los objetivos

propuestos para cada nivel.

H.1. PERFILES:

La gran mayoria de casos que se pueden presentar en cuanto a los Alumnos
con Necesidades Especificas de Apoyo Educativo (ACNEAE) se pueden

reducir en:

- Minusvalia visual (varios niveles).

- Altas capacidades intelectuales.

- Trastorno por déficit de atencion con o sin hiperactividad (TDA o TDAH)
- Dislexia.

- Daltonismo.

- Atrofia o falta de funcionamiento (existencia) de alguna extremidad.
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H.2. GENERALIDADES EN LOS CONSERVATORIOS:

- El profesorado normalmente cuenta con una muy buena especializacion
técnica y pedagdgica pero normalmente carece de la formacion para tratar
adecuadamente ciertos casos especiales.

- Los centros por lo general carecen de recursos humanos (orientadores,
psicopedagogos, logopedas) para supervisar de la manera mas adecuada
estos casos.

- A veces no hay una correcta cooperacion con las familias para tratar estos

temas, siendo mas complicado aun el llevar un proceso correcto.

H.3. PROTOCOLO:

Por algunas de las razones anteriormente expuestas y sin entrar en detalles
muy especificos debido a la gran diversidad de casos que se pueden dar en
cuanto a los ACNEAE. Algunas de las medidas que sugiero tomar para tratar

estos casos son:

-Deteccidn y confirmacion (mediante el examen de un especialista) por parte

del entorno familiar acerca de las particularidades de aprendizaje del alumno.

-Comunicacion del caso desde la familia hacia el profesor-tutor del alumno.
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-Comunicacion del caso desde el profesor-tutor hacia los demas profesores
que hacen parte de la ensefanza del alumno para buscar coordinacion entre

las partes.

-Comunicacion del caso hacia el equipo directivo con el fin de coordinar y

trasladar el caso (segun su relevancia) a otros organismos.

-Extremar cooperacion e interaccion con la familia del alumno.

-Establecer comunicacion con el centro donde el alumno cursa su ensefanza

obligatoria de régimen general.

-Puesta en contacto con asociaciones especializadas en el caso que padece

el alumno.

-Estudiar y aplicar (si es posible) una adaptacion curricular del caso especifico

del alumno.

I) LASTICY SUAPLICACION EN CLASE:

Los tiempos cambian rapidamente y con ellos la tecnologia, pero mas importante
aun es el cambio de la manera en que las personas adquieren el conocimiento

para adaptarse a este medio en constante evolucién.

Con la llegada de la era digital, el abanico de aplicaciones practicas derivadas

de la tecnologia va creciendo cada vez mas rapidamente.
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Las herramientas pueden ser muy variadas y ademas esas herramientas nos
pueden dar mas de una aplicacion util en clase, a continuacion, sefialaré algunas

de las herramientas (artefactos) que podria usar en clase:

a. Ordenador: como un soporte fisico muy versatil del software usado en
musica, dentro del posible software podemos encontrarnos con tipos de

programas informaticos tales como:

-DAW: (Digital Audio Workstation), es lo que conocemos como
secuenciadores, son programas disefiados para diversas funciones, como
lo son: grabar, mezclar sesiones de audio, editar clips de audio,
componer, masterizar audio, etc. Tenemos marcas muy conocidas como
lo son: Pro tools, Adobe Audition, Cubase Steinberg, Logic Pro, Ableton,
Magix Samplitude, etc. Ademas, tenemos en este apartado software que
tiene muchas funciones comunes a las DAW, pero su principal objetivo es
la composicién a base de loops (pequefios trozos de audio), son algo mas
sencillos de usar e incluso permite a gente sin estudios musicales el hacer
composiciones, tal es el ejemplo de programas como Fruity loops o Magix

Music Maker.

-EDITORES DE PARTITURAS: Como su nombre lo indica, se trata de los
programas que sirven para escribir una partitura de manera informatica,
editarla, maquetarla, imprimirla y muchas mas funciones. La variedad de
software en este apartado también es muy grande, destacando

programas como: Avid Sibelius, Finale, Encore, Musescore (gratuito), etc.
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-INSTRUMENTOS VIRTUALES: Son una gran ayuda a compositores y
productores de sonido, sirviendo para dar al compositor una idea de la
sonoridad de una orquestacion que tiene en mente o para productores de
bajos recursos el de crear y mostrar un producto terminado con este tipo
de recursos.

Se trata de bancos de sonidos, que previamente se graban y sirven para
varias cosas, como por ejemplo: dar un sonido mas realista a los sonidos
incluidos en un editor de partituras; poner el sonido a archivos de sonido
tipo MIDI (Musical Instrument Digital Interface); dar sonidos a las

interpretaciones en vivo hechas por teclados MIDI, etc.

-SOFTWARE DE ENTRENAMIENTO AUDITIVO: Son programas por lo
general mas livianos en cuanto a la capacidad del equipo del que hay que
disponer, llegando incluso a poder usarse en teléfonos moviles y tablets.
Son herramientas interesantes para poner en practica y habituarse a
escuchar tanto notas sueltas, intervalos, lineas melddicas como armonias

y acordes de todo tipo.

-ACOMPANAMIENTOS MUSICALES: Especialmente valido para
instrumentistas, los cuales pueden usar para practicar dentro de una
situacion “mas real”. Hay por un lado, las grabaciones tipo: Minus One,
donde el instrumentista tiene a su disposicion la grabacién de la parte

exacta del acompafiamiento, ya sea orquesta, piano, o incluso, ensamble
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de camara. Este tipo de grabaciones se pueden reproducri tanto en un
ordenador como en un reproductor de Audio corriente.

Por otro lado, hay programas como el Band in a Box, en los que si bien,
el acompafiamiento no es exacto como el de una grabacion, si puede ser
una buena herramienta como ayuda para componer canciones sencillas
mediante superposicion de acordes y luego planteando un tipo de

acompanamiento ritmico.

-INTERNET: probablemente el medio de comunicacion mas importante
en la actualidad nos puede servir para muchas cosas, a manera
académica, por ejemplo, descarga de archivos, desde paginas de
partituras como: imslp.org, musopen.com, musicnotes.com,
sheetmusicdirect.com, etc.

También podremos descargar archivos MIDI en paginas como:
bitmidi.com, midiworld.com, mfilies.co.uk etc.

O incluso pistas de acompafamiento en paginas como:
backingtracksdownload.com, parismusic.co.uk, karaoke-version.co.uk,

etc.

Teléfonos moviles: basicamente podrian a llegar a cumplir con las
funciones de los ordenadores, pero obviamente con software mucho mas
basico y reducido. La ventaja de estos medios es la facil accesibilidad de
padres y alumnos a ellos, ademas de que las aplicaciones para este
formato suelen ser mucho mas intuitivas que las de los ordenadores, que

son normalmente para fines mas profesionales.
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Ademas de las aplicaciones ya indicadas, hay otras que también pueden
ser de utilidad para la clase como lo son: afinadores, metrénomo,

reproductor de musica, reproductor de video, etc.

Pizarra digital: es una herramienta especialmente util para visualizarse de
manera remota, tiene muchos de los tipos de aplicaciones que pueden
tener otros soportes informaticos como por ejemplo, los teléfonos moviles,
las tablets o los ordenadores, pero la gran utilidad es debida a su gran
formato de pantalla, que hace que nos de mas juego a la hora de dar

clases colectivas o conferencias.

Algunas consideraciones que vale tener en cuanto al uso de las TIC
podrian ser las siguientes:

-Hay que usar las TIC con una finalidad ajustada a una funcién didactica,
ya que las TIC tienen otro tipo de funciones ludicas que se apartarian de
nuestro objetivo.

-Gran parte del éxito de usar estos medios en clase depende del dominio
del profesor en su uso y el conocimiento de la mayoria de las funciones
de cada herramienta.

-La dotacién de medios debe hacerse con cabeza segun el presupuesto
disponible para tal fin, planificando en orden de relevancia las
herramientas que se consideren mas utiles.

-La interactividad que presentan estos medios nos da pie incluso a poder

inducir en ciertas tematicas un aprendizaje autbnomo, que poco a poco
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dependa menos del profesor y a su vez dependa cada vez mas de la
exploracion del alumno.

-Las TIC, ademas de ser una herramienta para que el alumno aprenda de
otra manera, también es una herramienta que puede ayudar al profesor a

preparar la clase con mas facilidad.

J) NOTAS ACLARATORIAS A LA ORGANIZACION DE LOS
MATERIALES DE LOS DISTINTOS CURSOS:

Los materiales didacticos seran clasificados segun su funcién en el
aprendizaje, dentro de la lista hay incluso textos que contienen una o mas piezas.
El profesor sera el encargado de ir eligiendo la pieza exacta dentro de cada una

de las colecciones.

La clasificacion sera la siguiente:

-Repertorio general: donde estaran puestas las piezas o conjunto de piezas que

contendran algunos de los aspectos trabajados durante el curso.

-Material de estudio técnico: es de vital importancia ya que ayudan a desarrollar
la técnica del alumno, constituyen el eje central de los materiales usados en la

clase.

-Material para practicar la improvisacion: es material que ayuda a introducir al
alumno en el uso de la improvisacidén. Habra ejercicios inéditos planteados en
clase asi como practica sobre audios con bases armdnicas.
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-Recursos tecnoldgicos: son materiales que constituyen una herramienta

complementaria para desarrollar un aspecto técnico o musical.

J.1. MATERIALES DIDACTICOS:

VIOLIN 1:

REPERTORIO GENERAL:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

b. SONATAS:

-Dancla: Tema y variaciones sobre un tema de Bellini.

-Mozart: Sonatas para violin y piano. (KV. 376-380)

-Beethoven: Sonatas 1, 2y 5.

-Handel: Sonatas.
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c. PIEZAS Y SONATAS:

-Saint-Saens: El Cisne.

-Tchaikovsky: cancion triste.

-Suzuki: violin school vol. 4.

-Corelli: Grave et allegro.

-Corelli: Sonatas.

-Handel: Sonatas.

d. CONCIERTOS:

-Vivaldi: concierto en la menor. Op. 3, numero 6.

-Vivaldi: concierto op. 8, numero 12.

-Seitz: concierto 2.

-Seitz: concierto 5.

MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

- Dont: Estudios. Op. 37
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- Kayser: estudios op. 20.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

-Sitt: 100 estudios. Vol: 2.

- Galamian: Contemporary violin technique.

- Sevcik: Escuela de la técnica.

-Schradieck: escuela de la técnica del violin. Vol: 1-3

-Wohlfart: 60 estudios op. 45.

MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:

-Secuencias grabadas por el profesor dentro de tonalidades sencillas y las

funciones armodnicas mas basicas: I-I1V-V.
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RECURSOS TECNOLOGICOS:

-Software musical, para crear

secuencias armonicas personalizadas:

Musescore, Sibelius, Finale, Band in a box, Garritan GPO5, Instrumentos

Kontakt.

-Software musical para crear acompafamientos MIDI: Protools, Cubase, Logic,

Sonairr, etc.

-Reproductor de musica y/o video (para reproducir pistas play Along y reproducir

repertorio).

-Metrénomo.

VIOLIN 2.

REPERTORIO GENERAL:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Vilsmayr: 6 Partitas.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

b. SONATAS:
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-Handel: Sonatas.

-Corelli: Sonatas.

-Vivaldi: Sonatas.

c. PIEZAS:

-Sarasate: Playera.

-Veracini: Largo.

-Fiocco: Allegro.

-Pachelbel: Canon.

-Rimsky Korsakov: Cancion india.

d. CONCIERTOS:

-Vivaldi: Concierto Sol menor.

-Seitz: concierto 3.

-Nardini: Concierto en mi menor.

-Accolay: Concierto numero 1.

-Rieding: Concierto op. 24.

3. MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

- Dont: Estudios.
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- Mazas: Estudios especiales.

-Wohlfart: estudios.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

- Galamian: Contemporary violin technique.

-Kayser: Estudios op. 20.

MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:

-Material grabado por el profesor. Con funciones tonales en tonalidades

mayores de pocas alteraciones en armadura.

RECURSOS TECNOLOGICOS:

-Software musical, para crear secuencias armonicas personalizadas:
Musescore, Sibelius, Finale, Band in a box, Garritan GPO5, Instrumentos

Kontakt.

-Software musical para crear acompanamientos MIDI: Protools, Cubase, Logic,

Sonar, etc.

-Reproductor de musica y/o video (para reproducir pistas play Along y

reproducir repertorio).

-Metrénomo.
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VIOLIN 3:

REPERTORIO GENERAL:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Vilsmayr: 6 Partitas.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

. b. SONATAS:

-Handel: Sonatas.

-Mozart: Sonatas KV 301-306.

-Bach: Sonatas.

-Dvorak: Sonatina.

c. PIEZAS:

-Rachmaninov: Vocalise. Op. 34.

-Granados: Danza espanola.

-Sarasate: Romanza Andaluza.

-Corelli-Kreisler: La Folia.

-Beethoven: Romanzas para violin y orquesta.
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-Kreisler: Liebesfreud.

-Kreisler: Liebesleid.

d. CONCIERTOS:

-Bach: Concierto en la menor.

-Viotti: Concierto 22

Haydn: Concierto en Sol Mayor

Accolay: Concierto en La menor.

MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

- Dont: Estudios.

- Mazas: Estudios especiales.

- Mazas: estudios brillantes.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

- Galamian: Contemporary violin technique.

- Sevcik: Preparacion para el trino.

MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:
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-Grabaciones play-along: incluidas en el libro Aebersold no. 1: como improvisar

jazz y tocar (con conceptos basicos sobre improvisacion)

RECURSOS TECNOLOGICOS:

Software musical, para crear secuencias armonicas personalizadas:
Musescore, Sibelius, Finale, Band in a box, Garritan GPQOS5, Instrumentos
Kontakt.

Software musical para crear acompanamientos MIDI: Protools, Cubase, Logic,

Sonairr, etc.

Reproductor de musica y/o video (para reproducir pistas play Along y reproducir

repertorio).

VIOLIN 4:

REPERTORIO GENERAL:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Vilsmayr: 6 Partitas.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

-Prokofiev: Sonata para violin solo.
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b. SONATAS:

-Bach: Sonatas para violin y clave.

-Mozart: Sonatas para violin y piano. (KV. 301-306)

-Beethoven: Sonatas 1y 2.

-Handel: Sonatas.

-Schubert: Sonata en Re.

c. PIEZAS:

-Rachmaninov: Vocalise. Op. 34.

-Monasterio: Adios a la Alhambra.

-Sarasate: Romanza Andaluza.

-Corelli-Kreisler: La Folia.

-Beethoven: Romanzas para violin y orquesta.

-Kreisler: Liebesfreud.

-Kreisler: Liebesleid.

-Kreisler: Preludio y Allegro.

-Falla-Kochansky: Suite espafiola.

-Massenet: Meditacion.
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d. CONCIERTOS:

-Haydn: Conciertos para violin.

-Mozart: Concierto 2..

-Viotti: Concierto 22.

-Bach: Conciertos: La menor, Mi Mayor, Doble concierto.

MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

- Dont: Estudios.

- Mazas: Estudios especiales.

-Mazas: Estudios brillantes.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

- Galamian: Contemporary violin technique.

- Sevcik: Preparacion para el trino.
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MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:

-Grabaciones play-along: incluidas en los libros Aebersold no. 1: como
improvisar jazz y tocar (con conceptos basicos sobre improvisacion); no. 24:
major and minor (con secuencias en tonalidades mayores y menores) y no.
54: Maiden voyage (con repertorio asequible para las primeras fases de

improvisacion).

VIOLIN 5:

REPERTORIO GENERAL.:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Vilsmayr: 6 Partitas.

-Biber: Passacaglia.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

-Prokofiev: Sonata para violin solo.

-Piazzolla: 12 estudios tanguisticos.

b. SONATAS:

-Bach: Sonatas para violin y clave.

-Mozart: Sonatas para violin y piano. (KV. 376-380)
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-Beethoven: Sonatas 1, 2y 5.

-Handel: Sonatas.

c. PIEZAS:

-Rachmaninov: Vocalise. Op. 34.

-Monasterio: Adios a la Alhambra.

-Sarasate: Romanza Andaluza.

-Corelli-Kreisler: La Folia.

-Beethoven: Romanzas para violin y orquesta.

-Kreisler: Liebesfreud.

-Kreisler: Liebesleid.

-Kreisler: Preludio y Allegro.

-Falla-Kochansky: Suite espaniola.

d. CONCIERTOS:

-Haydn: Conciertos para violin.

-Mozart: Conciertos para violin 1-3.

-Bruch: Conciertos para violin 1y 2.

-Viotti: Concierto 22 y 23.

-Goldmark: Concierto.

-Bach: Conciertos.
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MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

- Dont: Estudios.

- Mazas: Estudios especiales.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

- Galamian: Contemporary violin technique.

- Sevcik: Preparacion para el trino.

MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:

-Grabaciones play-along: incluidas en los libros Aebersold no. 1: como
improvisar jazz y tocar (con conceptos basicos sobre improvisacion); no. 24:
major and minor (con secuencias en tonalidades mayores y menores) y no.
54: Maiden voyage (con repertorio asequible para las primeras fases de

improvisacion).

RECURSOS TECNOLOGICOS:

Software musical, para crear secuencias armoénicas personalizadas: Musescore,

Sibelius, Finale, Band in a box, Garritan GPOS5, Instrumentos Kontakt.
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Software musical para crear acompafiamientos MIDI: Protools, Cubase, Logic,

Sonairr, etc.

Reproductor de musica y/o video (para reproducir pistas play Along y reproducir

repertorio).

VIOLIN 6:

REPERTORIO GENERAL:

a. VIOLIN SOLO:

-Telemann: fantasias para violin solo.

-Westhoff: 6 Sonatas.

-Vilsmayr: 6 Partitas.

-Biber: Passacaglia.

-Bach: Sonatas y partitas (seleccion).

-Prokofiev: Sonata para violin solo.

-Piazzolla: 12 estudios tanguisticos.

-Saint Lubin: caprices.
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b. SONATAS:

-Bach: Sonatas para violin y clave.

-Mozart: Sonatas para violin y piano. (KV. 376-380)

-Beethoven: Sonatas 4, 5y 6.

-Handel: Sonatas.

-Grieg: Sonatas.

c. PIEZAS:

-Rachmaninov: Vocalise. Op. 34.

-Monasterio: Adios a la Alhambra.

-Sarasate: Romanza Andaluza.

-Bruch: Kol Nidrei.

-Bartok: Danzas rumanas.

-Kreisler: Liebesfreud.

-Kreisler: Liebesleid.

-Kreisler: Preludio y Allegro.

-Falla-Kochansky: Suite espafiola.

-Vitali;: Chacona.

d. CONCIERTOS:
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-Haydn: Conciertos para violin.

-Mozart: Conciertos para violin 1-3.

-Bruch: Conciertos para violin 1y 2.

-Viotti: Concierto 22 y 23.

-Goldmark: Concierto.

-Bach: Conciertos.

-Kabalevsky: Concierto.

MATERIAL DE ESTUDIO TECNICO:

- Kreutzer: 42 estudios.

-Rode: 24 estudios.

-Gavinies: 24 Matinées.

- Mazas: Estudios especiales.

- Polo: Estudios en dobles cuerdas.

- Fiorillo: 36 estudios.

- Flesch: Libro de escalas.

- Galamian: Contemporary violin technique.
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- Sevcik: Preparacion para el trino.

-Locatelli: 25 caprichos.

MATERIAL PARA PRACTICAR LA IMPROVISACION:

-Grabaciones play-along: incluidas en los libros Aebersold no. 1: como
improvisar jazz y tocar (con conceptos basicos sobre improvisacion); no. 24:
major and minor (con secuencias en tonalidades mayores y menores) y no.
54: Maiden voyage (con repertorio asequible para las primeras fases de

improvisacion).

RECURSOS TECNOLOGICOS:

Software musical, para crear secuencias arménicas personalizadas: Musescore,

Sibelius, Finale, Band in a box, Garritan GPO5, Instrumentos Kontakt.

Software musical para crear acompafiamientos MIDI: Protools, Cubase, Logic,

Sonairr, etc.

Reproductor de musica y/o video (para reproducir pistas play Along y reproducir

repertorio).
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