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0. JUSTIFICACION

Entendemos el término como “mostrar algo a un individuo que previamente no
conoce”. Un proceso que puede sonar sencillo pero que si no se poseen las habilidades y
conocimientos necesarios puede complicarse o incluso mostrarse imposible. Aun
poseyendo el conocimiento, no siempre se tienen las habilidades o medios necesarios y
en caso de que se tengan, siempre pueden perfeccionarse por medio de un estudio

detallado y una correcta planificacion.

Con este fin existe el Curriculo, para constituir la herramienta fundamental de
transformacion tanto del trabajo del docente como del centro donde sucede. Se podria
decir que es la esencia de la institucion educativa, y una guia indispensable para responder
las cuestiones mas importantes a las que todo profesor se enfrenta, como pueden ser: el
“1Qué?” (Qué ensenamos), el “;Cuando?” (En qué momento lo ensefamos), el
“,Como?” (Qué métodos utilizaremos/como evaluaremos), y el “;para qué?” (Con qué
fin lo ensefiamos/para qué evaluamos). De este modo, en el Curriculo encontraremos las
herramientas fundamentales para entender el contexto, la finalidad, las estrategias y los

procesos evaluativos necesarios para una correcta y eficaz accion educativa.

Si queremos conseguir que un curriculo cumpla las expectativas que se le presuponen,
debemos tener en cuenta que siga los requerimientos necesarios a distintos niveles, no
solo a nacional o provincial, sino que conjuntamente se construya con todos los miembros
de la comunidad educativa, teniendo en cuenta los requerimientos propios del contexto,
y se asiente sobre un plan de estudio dindmico a la par que estructurado y flexible, que
entienda los distintos ritmos y estilos de aprendizaje y se encuentre planificado al detalle

y en consecuencia a cada grado, en continuo desarrollo y biisqueda de perfeccionamiento.

En el caso particular de este Proyecto Curricular, encontramos con una Programaciéon
didactica enfocada a alumnos de conservatorio profesional de musica y para su

elaboracion he tenido en cuenta los siguientes componentes:

1. La argumentacion con base de justificacion como fundamento de la propuesta
curricular y el modelo coherente educativo en el orden social, moral, psicoldgico
y epistemologico.

2. Adaptacién curricular y organizativa de la base de fundamentacion al

conservatorio profesional de grado medio de Mota del Cuervo.



3. Conjunto de criterios sobre el area de conocimiento. Enfoque analitico de la
didéctica del instrumento, lo que debe ser ensefiado en cada uno de estos seis
Cursos y como.

4. Seleccion estructural y gradual del contenido curricular. Buscando identificar los
conceptos clave y su relacion entre ellos para la construccion y perfeccionamiento
de los conocimientos aplicados al fagot. Teniendo en cuenta esta seleccion y
estructura de contenido, los conceptos clave se trataran metodologicamente de la
manera correspondiente a los objetivos trazados en el curriculo.

5. Andlisis de los principios referidos al aprendizaje previo, la actualizacion y
desarrollo de los conocimientos ya conocidos.

6. Estimulo de la actividad mental, capacidad reflexiva y andlisis como principio

fundamental.

Utilizando estos componentes para la elaboracion de mi Curriculo, y como busqueda
a las cuestiones inicialmente expuestas (no obviando puntos basicos como la atencion a
la diversidad), pretendo exponer un proyecto consecuente y eficiente, acorde a las

necesidades y expectativas tanto de alumnos como del centro para el que esta enfocado.



1.PROLOGO

Ahora que hemos entendido la importancia del proyecto curricular para disponer de
una educacion eficaz y consecuente, hemos de enfocarnos en la planificacion de nuestra

programacion didéctica.

El primer punto importante que nos encontramos al realizar este proyecto es el de
ponernos en lugar del alumno cuando llega al conservatorio profesional. Los cambios que
encuentra un alumno de ensefianzas elementales cuando se enfrenta a las dificultades que
encontramos en las profesionales suponen un gran paso. Las nuevas exigencias requieren
un aumento significativo y gradual del trabajo individual con respecto a la experiencia
anterior y conlleva una necesidad de implicacién mayor y més activa por parte del

estudiante.

Estos cambios que presenta el alumnado han de ser controlados por parte del profesor,
disefiando un plan de accién consecuente que no permita una transicion traumatica y en
la que los diversos desafios que se le presenten al estudiante supongan retos gratificantes

de completar.

Para este proceso el profesor tiene la obligacion de afianzar y reforzar los cimientos
de los conocimientos musicales del alumno, guiarle en su proposito, que ha de ser el de
completar los objetivos marcados para con su nivel, y no olvidar la obligacién de inculcar
en el alumno una disciplina de estudio acorde a sus necesidades y posibilidades, sin
olvidarnos de entregar al alumno desde el momento de su llegada al aula de fagot la llave
mas importante de todas, aquella cuya puerta abre el camino a la excelencia, y es el amor

por la musica.

En cada punto que expongamos no nos debemos olvidar de ese factor, la razon por la
que los estudiantes de musica emplean su tiempo libre en estudiar un instrumento es ese
amor por la musica emplean su tiempo libre en estudiar un instrumento es ese amor por
la musica y nuestra obligacién como docentes serd la de impulsarla con retos acordes a
sus necesidades. De esta manera la evolucion del estudiante no supondréd un esfuerzo
vacio sino una busqueda propia, donde de la mano del profesor, la asimilacién y
perfeccionamiento de los conocimientos musicales del alumno se dardn de forma natural

y proporcional al amor e implicacion de la que hablamos.



2. CONCRECION CURRICULAR

Marco legal:

A continuacion, se relacionan las principales disposiciones legales de aplicacion de las

Ensefianzas Profesionales de Musica en esta comunidad autonoma.

e Derecho a la educacion.
o Constitucion espafiola de 1978 (art. 27)
e Menor
o Ley 5/2014, de 9 de octubre, de Proteccion Social y Juridica de la
Infancia y la Adolescencia de Castilla-La Mancha.
o Ley Orgénica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la
responsabilidad penal de los menores.
¢ Ley Organica 8/2006, de 4 de diciembre, por la que se modifica la
Ley Orgéanica 5/2000, de 12 de enero, reguladora de la
responsabilidad penal de los menores.
e Violencia de género
o Ley Organica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de Proteccion
Integral contra la Violencia de Género.
e Sistema educativo.
o Ley Organica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del derecho a la

educacion.
o Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

+»» Ley Organica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
o Ley 7/2010, de 20 de julio, de Educacién de Castilla-La Mancha.
e Organizacion y funcionamiento de centros.

o Orden 128/2022, de 27 de junio, de la Consejeria de Educacion,
Cultura y Deportes, por la que se regula la organizacion y
funcionamiento de los conservatorios de musica y danza en la
Comunidad Autéonoma de Castilla- La Mancha.

o Real Decreto 2732/1986, de 24 de diciembre, sobre 6rganos de gobierno

de los Centros publicos de Ensefianzas Artisticas.



o El Decreto 77/2002, de 21 de mayo, que regula el régimen de gestion
econdmica de los centros docentes publicos no universitarios (DOCM
27 mayo 2002).

e Curriculo.

o Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los
aspectos basicos del curriculo de las ensenanzas profesionales de musica
reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de Mayo, de Educacion.

o Decreto 76/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica en la Comunidad Autébnoma de
Castilla-La Mancha.

o Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacion y Ciencia por la
que se establece el horario y la distribucion de algunas especialidades de
las ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha.

e Evaluacion.

o Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre, por el que se modifican el
Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto 85/2007,
de 26 de enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo
relativo al calculo de la nota media de los alumnos de las ensefianzas
profesionales de musica y danza.

o Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la
que se regula la evaluacion del alumnado que cursa las ensefianzas
Elementales y Profesionales de musica.

o Orden de 18-01-2011, por la que se modifica la Orden de 25-06-2007,
de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se regula la
evaluaciéon del alumnado que cursa ensefianzas Elementales y
Profesionales de Musica.

e Atencion a la diversidad.

o Real Decreto 943/2003, de 18 de julio, por el que se regulan las
condiciones para flexibilizar la duracion de los diversos niveles y etapas
del sistema educativo para los alumnos superdotados intelectualmente.

o Orden de 15 de diciembre de 2003 de la Consejeria de Educacion por la

que se determinan los criterios y el procedimiento para flexibilizar la



respuesta educativa al alumnado con necesidades educativas especificas
asociadas a condiciones personales de superdotacion intelectual.

Decreto 66/2013, de 3 de septiembre, por el que se regula la atencion
especializada y la orientacion educativa y profesional del alumnado en

la Comunidad de Castilla-La Mancha

e Convivencia en centros educativos.

o

Real Decreto 732/1995, de 5 de mayo, sobre derechos y deberes de los
alumnos de centros docentes no universitarios.

Real Decreto 275/2007, de 23 de febrero, por el que se crea el
Observatorio Estatal de la Convivencia Escolar.

Decreto 3/2008, de 08-01-2008, de la Convivencia Escolar en Castilla-
La Mancha.

e Acceso a Ensenanzas Profesionales.

o

Orden de 02-05-2007, sobre el desarrollo del procedimiento de admision
en centros que imparten ensefianzas de régimen especial en Castilla-La
Mancha.

Decreto 2/2007, de 16-01-2007, de admision del alumnado en los centros
docentes publicos y privados concertados no universitarios de Castilla-
La Mancha (DOCM 19 enero 2007).

Resolucion de 11-05-2007, de la Direccion General de Coordinacion y
Politica Educativa, por la que se definen las dimensiones e indicadores
de las pruebas de acceso a las ensefianzas profesionales de musica en la
Comunidad Auténoma de Castilla-La Mancha.

Resolucion de 21-01-2010, de la Direccion General de Participacion e
Igualdad, por la que se definen las dimensiones e indicadores de las
pruebas de acceso a las Ensefianzas Profesionales de Musica en la
Comunidad Autéonoma de Castilla-la Mancha.

Resolucion de 22-01-2010, de la Viceconsejeria de Educacion, por la que
se regula la prueba extraordinaria de febrero para el alumnado de
ensefanzas profesionales de Musica y Danza que ha agotado los afios de

permanencia en estas ensefanzas.

e Convalidaciones.

O

Real Decreto 242/2009, de 27 de febrero, por el que se establecen



convalidaciones entre las ensefianzas profesionales de Musica y Danza 'y
la Educacion secundaria obligatoria y Bachillerato, asi como los efectos
que sobre la materia de Educacion fisica deben tener la condicion de
deportista de alto nivel o rendimiento y las ensefianzas profesionales de
Danza.

o Orden de 22-09-2009, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la
que se regula el régimen de convalidaciones entre las ensefianzas
Profesionales de Musica y Danza y la Educacion Secundaria Obligatoria
y el Bachillerato.

o Orden EDU/2739/2009, de 1 de octubre, por la que se determinan las
convalidaciones entre las ensefanzas profesionales de Musica y de
Danza y la Educacion secundaria obligatoria y el Bachillerato, y la
exencion de la Educacion Fisica, en el ambito de gestion del Ministerio
de Educacion.

* Orden EFD/998/2025, de 6 de septiembre, por la que se modifica
la Orden EDU/2739/2009, de 1 de octubre, por la que se
determinan las convalidaciones entre las ensefianzas
profesionales de Musica y de Danza y la Educacion Secundaria
Obligatorio y el Bachillerato, y la exencion de la Educacion
Fisica, en el &mbito de gestion del Ministerio de Educacion.

e Requisitos de centros.

o Real Decreto 303/2010, de 15 de marzo, por el que se establecen los
requisitos minimos de los centros que imparten ensefanzas artisticas
reguladas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.

e Asociaciones de alumnos.

o Real Decreto 1532/1986, de 11 de julio, por el que se regulan las
Asociaciones de alumnos.

e Asociaciones de padres y madres de alumnos.

o Real Decreto 1533/1986, de 11 de julio, por el que se regulan las
Asociaciones de padres de alumnos.

o Decreto 268/2004, de 26-10-2004, de asociaciones de madres y padres
de alumnos y sus federaciones y confederaciones en los centros docentes

que imparten ensefianzas no universitarias de la Comunidad Autéonoma



de Castilla-La Mancha (DOCM 29 octubre 2004).
e Profesorado.

o Real Decreto 428/2013, de 14 de junio, por el que se establecen las
especialidades docentes del Cuerpo de Profesores de Musica y Artes
Escénicas vinculadas a las ensefianzas de Musica y Danza.

o Ley 3/2012, de 10 de mayo, de autoridad del profesorado.

o Decreto 13/2013, de 21/03/2013, de autoridad del profesorado en
Castilla-La Mancha.

A.Mi Programacion de Aula

A modo de exponer a grandes rasgos mi propuesta curricular, existen dos ideas
principales en las que pretendo construir mis objetivos como profesora y estas son:
impulsar la evolucion técnica y tedrica del alumno y meotivar el acercamiento y
conocimiento musical. [luminado por estos dos focos de actuacion, pretendo construir
mano a mano con el alumno un muro de conocimiento alrededor del fagot, donde a través
de una propuesta adecuada a la par que abierta, flexible y en continuo desarrollo,
salvemos los diversos retos que encuentre en su camino artistico, sustentando asi la
busqueda de independencia técnica, conocimiento artistico y autocritica, que lleven al

estudiante a un nuevo disfrutando siempre de este proceso, pues como dijo Confuncio:

“La musica produce un tipo de placer sin el que la naturaleza humana

no puede vivir.”



3. CONTEXTUALIZACION

La cantidad de factores que nos afectan tanto a nosotros como a las personas que nos
rodean son incontables y en el caso de los estudiantes no es menor. La escuela los deberes,
el tiempo en familia, otras actividades extraescolares, el tiempo de esparcimiento... tanto
estos factores como otros afectan a la relacion del alumno con la musica de manera
directa, pues dependiendo del tiempo libre que tenga y la predisposicion e influencia
familiar y suya propia para con la musica y el estudio de ella, encontraremos a un

estudiante con mayor o menor rango de evolucion e interés.

Para llegar a una situacion ideal en la ensefianza del alumno, debe existir una
comunicacion activa entre el estudiante, su familia (siempre que hablamos de menores de
edad) y el profesor, de este modo podremos monitorizar hasta cierto punto el tiempo de

estudio segun las necesidades, intereses y posibilidades de cada estudiante.



4.EL AMBIENTE MUSICAL: EL
PROFESOR Y EL CONSERVATORIO
PROFESIONAL DE MUSICA

Un buen profesor ha de centrarse en la evaluacion musical de su alumno, la cual no
finaliza al terminar la clase, debe existir una influencia positiva que provoque en el
alumno un deseo de mejora y conocimiento. Junto a los profesores de instrumento, los
propios conservatorios tenemos una obligacion conjunta para con la educacion artistica
de nuestros alumnos. La comunidad musical debemos construir un importante foco
difusor de la cultura en la poblacién y en el entorno. Por este motivo, es de una gran
importancia ofrecer opciones e impulsar la presencia y participacion tanto de los
estudiantes como su entorno en la mayoria de las actividades artisticas accesibles para los
alumnos, creando asi un vinculo mas fuerte que aline musica, estudiante y familia,

impulsando de esta manera la cultura musical mas alla de nuestros estudiantes.

A.El Alumno y las Ensefianzas de Musica Profesionales

Cuando un alumno empieza a estudiar en el Conservatorio Profesional de Musica,
implica que su relacion con el instrumento ya ha sido activa durante un periodo comun
de 4 afios. Ha sido capaz de realizar una prueba de acceso en la que ha debido demostrar
que posee un nivel minimo exigible para comenzar sus estudios profesionales, por lo que
presuponemos que posee una técnica instrumental y un conocimiento musical y estético

adecuado a su nivel. Todo ello fundamentado por una rutina de estudio adecuada.

Partiendo de esta suposicion, podemos ver el entorno y los factores que rodean al

alumno teniendo en cuenta el tipo de conservatorio.

e Sufre de sobrecarga lectiva. El instituto y otras actividades extraescolares reducen
mucho su tiempo de esparcimiento y pueden aportar frustracion.

e Problemas para ensayar en casa y crear rutina diaria de estudio.

e Carencia de acceso a musica en vivo o interés por los clésicos.

e En ocasiones el nivel demostrado en la prueba no es el real y encontramos un

alumno con carencias musicales que deben solventarse.
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La motivacion musical puede estar todavia mas influenciada por su entorno que
por sus propios gustos.
Instrumentos de calidad dudosa que no facilitan el estudio y la evolucion personal.

Falta de apoyo familiar a la dedicacién musical.

B. El alumno

Si bien cada individuo posee unas caracteristicas distintivas e inconfundibles, existen

ciertos rasgos comunes que nos acompafian en nuestro crecimiento personal y pueden

servir como ayuda para entender el modo de afrontar la relacion profesor-estudiante segin

las circunstancias y el momento de evolucion personal y fisica en la que el estudiante se

encuentra. A continuacién, veremos ciertas caracteristicas en las fases de los alumnos a

los que va dirigido este Curriculo, cuyas edades comprenden desde la pre/adolescencia

hasta la madurez (+18).

Caracteristicas comunes del alumno pre/adolescente (12-15):

o

Pensamiento adulto, el inicio de la adolescencia lleva consigo el dejar atras un
pensamiento 16gico limitado a lo concreto para pasar a alcanzar la inteligencia
formal adulta, que abarca lo abstracto.

Posee una gran imaginacion y necesidad de pertenencia social.

Disminuyen las muestras afectivas con las figuras autoritarias, dedicandolas casi

en exclusiva a sus grupos de amigos.

La memoria durante esta etapa adquiere un caracter mas consciente y orientado.

Evolucién fisica. Durante este periodo, el cuerpo humano sufre el cambio de

juventud a madurez, por el que los estudiantes sufren ciertos cambios tanto fisico

como hormonales, culpables de:

e Descontrol emocional: el alumno no posee un control adecuado de sus
emociones y la exposicion de estas.

e Cambios fisicos: en ocasiones el alumno no se encuentra comodo cons u
“nuevo yo” afectando esto a sus posibles insguridades o crisis en la estructura
de la personalidad. El adolescente siente la necesidad de buscar una identidad
personal y con ello una mayor independencia.

Todos estos cambios procesados se pueden traducir en muchas ocasiones como

miedo escénico.

Cambios en el alumnado post/adolescente (15-18,19):
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o Se produce una evolucion en la Independencia Emocional, tanto con la familia
como con los profesores, mejorando su percepcion de conciencia social y de su
propia identidad.

o Cambios en su vida intima con la aparicion de parejas, a cuya dedicacion pueden
emplear gran parte de su tiempo.

o Presentan ideas mas claras acerca del futuro, concretando asi sus pensamientos a
largo plazo (musica como carrera o0 como hobby).

o Su capacidad abstracta denota mejoria.

Tanto durante la pre/adolescencia como la adolescencia tardia encontramos uno de
los periodos mas complicados en la evolucion humana. La transicion que se produce de
la infancia a la juventud, provoca profundos cambios y transformaciones que afectan al
alumno fisica, emocional, intelectual y socialmente. Esto conlleva que la relacion

profesor-estudiante pueda evolucionar a la par que el adolescente lo hace.

Hay muchos factores que pueden complicar el trato, algunos son: falta de
comunicacion, menoscabar la autoridad del profesor, pérdida de interés o dificultad de
atencion..., pero en manos del profesor y de la escuela estd la posibilidad de que los
alumnos y alumnas pre/adolescentes encuentren ayuda y se identifiquen con lo que
representa la escuela de musica y sus compafieros, produciéndose de esta manera una
mayor influencia de la musica en su vida y creando asi un vinculo mayor que motive su

interés y mejoraria en el &mbito musical.
El alumno adulto (+18):

En este grupo comunmente encontramos personas con una personalidad mas definida,
con ganas de evolucionar y aprender de su proceso musical, ya sea como afinacién o con
intencion de dedicar su vida a este fin. Dependiendo de cudl de estas opciones tengan en
mente, encontraremos perfiles bastante distintos. Las circunstancias adyacentes
provocaran que en principio el alumno adulto sin interés en continuar sus estudios
musicales experimente una mejoria bastante mds lenta que el que su intencidén es

continuar. Hablamos de tres tipos de estudiantes:

o Aquellos que empiezan a cursar estudios universitarios no musicales.
o Los que deben trabajar y compaginarlo con los estudios.

o Aquellos que han decidido dedicarse exclusivamente a la musica.
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En los dos primeros casos el tiempo para aplicar a la musica puede verse
mermado debido a las nuevas obligaciones adquiridas y precisaran por parte de los
alumnos de una implicacion muy importante para poder compaginar estas tareas con
la practica del fagot. Si finalmente se desea continuar con estudios superiores, la
mayor parte de los estudiantes pertenecientes a estos dos grupos encontraran muchas

dificultades para sobrellevar exitosamente ambas précticas.

Los estudiantes cuya unica tarea consiste en el estudio del fagot deberian
experimentar una mejoria significativa, directamente proporcional al implemento de

tiempo que emplean en la practica del instrumento.

C. Derechos, Deberes, y Obligaciones de la Comunidad
Educativa

Siempre que hablamos de deberes, nos referimos al conjunto de responsabilidades
que un individuo ha de tener con respecto a otro. En el &mbito docente, estos deberes se
encuadran en los procesos ensefianza-aprendizaje y siempre estaran establecidos
previamente a contraer una responsabilidad, esperando siempre por parte de los
individuos que conforman una institucion el cumplimiento de estas conductas en

beneficio del colectivo y la propia institucion que conforman.

Buscando este fin encontramos “La firma del Acuerdo por la Convivencia en
los centros escolares firmado el 31 de agosto de 2006, a iniciativa del Presidente
de Castilla-La Mancha y de las Cortes regionales, y suscrito por los representantes
del alumnado, del profesorado, de las familias, de los sindicatos, de los medios de
comunicacion y otras instituciones sociales y culturales, ha supuesto la elaboracion
vy aprobacion del Decreto de la Convivencia Escolar en Castilla-La Mancha, que
facilitara a los centros escolares de nuestra region los instrumentos necesarios
para fomentar unas buenas relaciones de convivencia entre todos los miembros de

’

nuestra comunidad educativa.’

D. Idea Personal Acerca de las Obligaciones del Profesor

Por medio de su esfuerzo, considero que como docente el profesor tiene la obligacién
de impulsar el conocimiento y las aptitudes del alumno, de esta manera encontramos otros

factores alrededor del estudiante que deben ser vigilados y “explotados”. Para ello,
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existen siete puntos clave que nos pueden indicar si el trabajo que estamos realizando es

el adecuado, si las habilidades del estudiante mejoran correctamente y si sigue implicado

en el proyecto:

Participacién. Uno de los rasgos que nos permiten detectar mas facilmente la
implicacion de los alumnos es que estén atentos y quieran participar de forma activa.
Consiguiendo que los alumnos formen parte del proceso crearemos una mayor
implicacion por su parte, y probablemente una mayor predisposicion a mostrarse

relajados en presencia del profesor y poder disfrutar de las lecciones.

La autonomia. Si conseguimos que el alumno disfrute tocando y aprendiendo,
creard por si mismo una rutina de estudio individual que supere a la impuesta por

padres/profesores y provocara mejores resultados.

Confianza en uno mismo. Por medio del apoyo y la critica constructiva
podemos impulsar las capacidades individuales del estudiante, sintiéndose mas
capacitado y perdiendo posibles miedos a la hora de tocar. Si conseguimos positivar
esta confianza, habremos influido en mas aspectos de la vida de nuestro alumno, no

solo en la musica.

Curiosidad. Siendo una cualidad innata en todos nosotros, es un buen indicador
del interés del alumno. Los jovenes poseen un rango muy alto en este aspecto y
nuestra funcidon como profesores debe ser la de enfocarla al asunto que nos interesa,

en este caso la musica.

Competitividad. Las comparaciones no deben ser parte de nuestro método
didéctico, pero hablamos de un hecho que forma parte de todos nosotros, nos
comparamos con el resto y queremos ser mejores. En este punto, no estd mal
fomentar juegos en los que los alumnos puedan demostrar sus habilidades y ser
premiados por ello. Querer mejorar siempre es bueno y un alumno que no quiere
demostrar su valia puede indicar que no posee la motivacion necesaria y que precisa

de nuevo a estimulos.

Reconocimiento. Mas que un punto a vigilar del alumno, este punto deberiamos
considerarlo como una obligacion del docente. El ser reconocido por su mejoria y
esfuerzo dotara al estudiante de un estimulo necesario para fomentar todos los

puntos que ya hemos expuesto.
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Afiliacién y cooperacion. El estudiante debe verse como parte de un grupo,
sentirse orgulloso de lo que aprende y compartir esas experiencias con otros
estudiantes, sintiendo asi que forma parte de algo “mayor”. Para este sentimiento de
afiliacion es necesario un ligero impulso por parte del profesor, que acerque al
alumno a las diversas actividades de la escuela de musica como pueden ser: la banda,
un coro o una orquesta infantil... y por supuesto tocar con el resto de sus compafieros

del aula.
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5.COMPETENCIAS BASICAS

La informacion que se expone a continuacion esta recogida en el Decreto 76/2007, por el
que se establece y ordena el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en la
Comunidad de Castilla-La Mancha, con el fin de ofrecer una referencia normativa a quien

pudiera necesitarla.
A. Competencia artistica y cultural

La competencia artistica musical se define por la sensibilidad para la expresion creativa
de ideas, experiencias y emociones a través de la musica, su uso como fuente de
formacion y enriquecimiento personal y como medio para la conservacion del patrimonio
artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia implica el dominio de los elementos
basicos del lenguaje musical, de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde
la comprension de su valor como testimonio de una época concreta y de un estilo
determinado. Lenguaje musical, conocimiento de los materiales y recursos, y el
patrimonio artisticos son los componentes conceptuales de esta competencia.
Pero la competencia musical se demuestra a través de las destrezas o habilidades
asociadas al control del cuerpo y la concentracion de la mente; a la utilizacion del “oido”
para afinar; a la aplicacion concreta de los aprendizajes realizados en el uso del
instrumento o del canto; en la adaptacion de la interpretacion a las caracteristicas de la
obra; en la adaptacion a la situacion individual o en grupo de la misma; y en el uso de la

improvisacion y la trasposicion.

También a través de las actitudes de escucha; de andlisis critico de la obra y de su propia
intervencion; de la participacion en actividades de animacion cultural; de conocer y
valorar las propias posibilidades creativas y el deseo de cultivarlas como opcion

profesional o como alternativa de ocio.
B. Otras competencias

b.1. Competencia en comunicacion lingiiistica. El acceso al codigo artistico ademas
de enriquecer y ampliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este ambito de

conocimiento incrementa las posibilidades comunicativas perfeccionando el codigo
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verbal con los matices propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica
cualificada de la escucha y con la generalizacion de las estrategias de pensamiento

comunicativo, de autoaprendizaje y de regulacion de la conducta.

b.2. Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio. Las posibilidades de
ampliar el conocimiento y la interaccidon con el medio se acentian especialmente en lo
relativo al sonido, a la salud y a los procesos tecnologicos de los instrumentos. El valor
del silencio y la practica musical contribuyen a hacer mas comprensiva, coherente y

sostenible la relacion con el medio.

b.3. Competencia en el tratamiento de la informacion y competencia digital. Las
tecnologias de la informacion y la comunicacion son una fuente perpetua de informacion
y, sobre todo, un recurso para acceder a la musica y a la expresion. Desde esta practica se
contribuye a generalizar la competencia en el tratamiento de la informacion y

competencia digital.

b.4. Competencia social y ciudadana. Facilitan estas ensefianzas la construccion de la
conciencia social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio cultural colectivo y
mediante la practica cooperativa de la musica. A través de esa practica aprende el valor
del trabajo en equipo y el intercambio de ideas y experiencias como método de trabajo.
La préactica colectiva, ademas de incrementar la motivacion, mejora el desarrollo de las
habilidades sociales de interaccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y
trabajo en equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a mejorar las practicas de

convivencia.

b.5. Competencia para aprender a aprender. El ejercicio musical exige un esfuerzo
afiadido que necesariamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las estrategias
receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que desarrolla estas ensefanzas
incorpora nuevos conocimientos sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la

préctica y, sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo personal.

b.6. Competencia en autonomia e iniciativa personal. Desarrollar la sensibilidad
artistica y el criterio estético es una fuente permanente de formacion y desarrollo personal.

Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posibilidades creativas aumentan
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el conocimiento y las posibilidades de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion

del tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional.

b.7. Competencia emocional. Por ultimo, la practica musical contribuye a formar una
imagen ajustada de las posibilidades y caracteristicas propias y adaptarlas al grupo.
Actuar en publico exige demostrar seguridad y autocontrol, ademas de dominio de la
memoria y de capacidad comunicativa. La persona tiene una mayor posibilidad de
conocer de forma mas realista sus capacidades y sus limitaciones y de recibir de los
demas, los necesarios estimulos para reforzar su personalidad. Ademas, estas ensefianzas
permiten canalizar sus emociones y afectos y, con ello, a desarrollar una personalidad

mas equilibrada.
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6. OBJETIVOS

La RAE entiende la definicion de objetivos como: “Puntos o zonas que se pretenden

alcanzar u ocupar como resultado de una operacion militar”. En nuestro caso como no

pretendemos emprender operacion militar alguna, debemos extrapolarlo al mundo de la

educacion y podriamos describir que son los Objetivos diciendo que son cada una de las

competencias que deben desarrollarse por parte de un alumno en funcion al curso que esté

cursando para desarrollar las habilidades minimas necesarias que le permitan acceder al

proximo nivel o curso.

Existen unos objetivos generales y especificos dispuestos por la comunidad autdbnoma

de Castilla-La Mancha extraidos del Decreto 76/2007, de 19-06-2007, que deben ser

cumplidos y estos son:

Objetivos generales:

1.

Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio y el criterio estético como fuente
de formacion y enriquecimiento personal.

Analizar y valorar la calidad de la musica y optar por los aspectos emanados de
ella que sean mas idoneos para el desarrollo personal.

Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos emanados de ella que
sean mas idoneos para el desarrollo personal.

Participar en actividades de animacion musical y cultural que permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

Conocer y emplear con precision en el vocabulario especifico relativo a los
conceptos cientificos de la musica.

Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio
histérico y cultural.

Desarrollar habitos de esfuerzo y responsabilidad en el estudio, de iniciativa
personal, mostrar interés por el trabajo bien hecho, valorar el trabajo propio y
aceptar las criticas.

Comprender y utilizar las tecnologias de la informacion y la comunicacion al

servicio de la musica.
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A. Objetivos Especificos

Las ensefianzas profesionales de musica, ademads, contribuyen al desarrollo de las

siguientes capacidades especificas.

1. Dominar, interrelacionar y aplicar, con capacidad critica, los conocimientos
adquiridos en todas las asignaturas que componen el curriculo de la especialidad
elegida, a las vivencias y experiencias propias para conseguir una interpretacion
artistica de calidad.

2. Conocer los elementos basicos de | os lenguajes musicales, sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.

3. Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de la audicién armoénica 'y de
la interpretacion musical.

4. Compartir vivencias musicales para enriquecer la relacion afectiva con la musica,
formar una imagen ajustada de las posibilidades propias y del grupo, y tener la
disposicion necesaria para integrarse, a través del canto y de la participacion
instrumental, como un componente mas o como responsable del conjunto.

5. Valorar el cuerpo y la mente para utilizar con seguridad la técnica y poder
concentrarse en la audicion e interpretacion.

6. Conocer las técnicas del instrumento o de la voz para interpretar, lenguajes
musicales profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos y épocas, asi
como en los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

7. Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resolver eventualidades que
surjan en la interpretacion.

8. Cultivar la improvisacién y la transposicion como elementos inherentes a la
creatividad musical.

9. Actuar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad

comunicativa.

B. Objetivos propios para los instrumentos
(Decreto 76/2007, pagina 16983).

1. Dominar la técnica y las posibilidades sonoras y expresivas del instrumento, asi
como alcanzar y demostrar la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccionar

gradualmente la calidad sonora.
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Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo

de la memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el

instrumento.

Utilizar los conocimientos musicales para resolver, con creciente autonomia,

cuestiones relacionadas con la interpretacion.

Interpretar, como solista y mediante coniunto o formaciones cameristicas, un
repertorio de obras representativas de los diversos periodos, palos y estilos y
utilizar las convenciones interpretativas vigentes, referidas especialmente a la
escritura ritmica o a la ornamentacion, en distintos periodos de la historia de la

musica instrumental

C. Objetivos Propios del Aula de Fagot

Desarrollar una correcta postura corporal y una técnica respiratoria y eficaz,
que permita tocar con soltura, evitando tensiones y favoreciendo la autonomia del
alumno en la practica instrumental.

Adquirir un control técnico progresivo del instrumento, abordando aspectos
como la digitacion, la articulacion, la embocadura, el afinado y el dominio de las
dinamicas, con el fin de lograr una interpretacion limpia, precisa y expresiva.
Fomentar la autonomia en el estudio individual, aprendiendo a planificar el
trabajo diario, identificar y resolver dificultades técnicas y musicales, y consolidar
habitos de autoevaluacion y reflexion sobre el propio aprendizaje.

Desarrollar la capacidad expresiva y comunicativa a través del instrumento,
entendiendo la musica como un medio para transmitir emociones, ideas y
sentimientos tanto en la interpretacion individual como colectiva.

Conocer y valorar el repertorio propio del fagot, desde el Barroco hasta la
actualidad, abordando obras de diferentes estilos, €épocas y niveles de dificultad
que contribuyan a ampliar la cultura musical del alumnado.

Participar activamente en agrupaciones instrumentales (musica de camara,
orquesta, conjunto de viento-madera, etc.), aprendiendo a escuchar, equilibrar

y adaptarse al grupo para conseguir una interpretacion conjunta cohesionada.
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7.

10.

11.

Desarrollar la capacidad de audicion interior y afinacion, utilizando el oido
interno como base de la interpretacion y de la calidad sonora del instrumento.
Fomentar la creatividad musical, mediante la improvisacion, la lectura a
primera vista, la transposicion y la interpretacion de obras contemporaneas o
adaptaciones que favorezcan la versatilidad del instrumentista.

Adquirir un conocimiento basico de la construccion y mantenimiento del
fagot, incluyendo el raspado y ajuste de cafas, el montaje y limpieza del
instrumento y la identificacion de posibles problemas técnicos.

Promover la seguridad escénica y el autocontrol emocional en la actuacion
publica, desarrollando estrategias para gestionar el miedo escénico y potenciar la
capacidad comunicativa ante el publico.

Fomentar actitudes de respeto, esfuerzo y responsabilidad, tanto hacia el
instrumento como hacia el repertorio, los compafieros y el trabajo musical
colectivo, entendiendo la musica como un vehiculo de convivencia y desarrollo

personal.
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7. METODOLOGIA. FUNCIONAMIENTO
DEL AULA DE FAGOT

El cometido principal del profesor de fagot ha de ser el de procurar que sus alumnos
toquen el instrumento con la mayor calidad posible. Que apoye, incentive y premie a la
vez que eduque y haga evolucionar las capacidades artisticas y sensibilidades del
estudiante para con la musica a través de su interaccion con el fagot. Convirtiendo esta
interaccion con la musica en una parte importante de su desarrollo personal,
independientemente de que el estudiante en el futuro ligue su vida a la muasica como
profesional o aficionado. Para ello, el profesor de conservatorio tiene tres funciones

basicas:

La funcion formativa, consiste en la finalidad mas basica y necesaria existente
en toda actividad educativa. En este ambito mi método de actuacion se da por medio
de la planificacion exhaustiva de las lecciones. Realizacion de estrategias basadas
en el constructivismo, cuyo fundamento consiste en ensefar las herramientas
necesarias al alumno para de esa manera pueda resolver los diversos desafios que se

le presenten en el &mbito musical.

Con este fin realizo un estudio pormenorizado de las situaciones diarias de clase,
para conocer lo maximo posible al alumno y reconocer e incentivar sus aptitudes e

intereses para con la musica. A continuacion, resumiré mis principios generales:

e Controlar que se dé una evolucion funcional y gradual de la dificultad en
los contenidos.

e Ofrecer estimulos y retos adecuados al nivel del estudiante, teniendo en
cuenta sus gustos con la intencion de estimular el desarrollo de su
personalidad y sensibilidad.

e Fomentar la participacion del estudiante.

e Mostrar un cardcter amable y predisposicion al didlogo utilizando
siempre una critica de caracter constructiva.

e Mantener al corriente a los padres del alumno y hacerles participes de su
evolucion y necesidades.

e Busqueda continua de incentivacion y acercar la musica al alumno.
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e Atencion a posibles necesidades o fortalezas especiales del alumno y
busqueda continua de incentivacion y acercar la musica al alumno.

e Atencion a posibles necesidades o fortalezas especiales del alumno y
busqueda de soluciones.

e Impulso de la autonomia e identidad individual del alumno.

e Autoevaluacion critica del proceso pedagogico.

La funcién orientativa. Consiste en que, por medio de la experiencia y los
conocimientos del propio profesor, se guie correctamente al alumnado y a su familia
durante las ensefianzas profesionales. En un didlogo habitual, entre estudiante,
profesor y familia deben exponerse las diversas opciones que plantea el sistema
académico y decidir a si las opciones mas consecuentes con respecto a la situacion

del estudiante y al resto de sus quehaceres como; otros estudios y posibles trabajos.

Por ultimo, existe una funcion del profesor de musica que afecta en exclusiva
a los estudiantes de educaciones artisticas y esta es la funcion de preparador de
audiciones, factor sin duda clave en la ensefianza del musico y que supone un
esfuerzo importante tanto por parte de estudiante y profesor, el primero por tener
que enfrentarse a sus propios miedos y el segundo, por tener que organizar eventos
para que el alumno adquiera comodidad en estas situaciones y pueda crear una

normalidad relativa al hecho de tocar en publico.

A continuacidn, vamos a ver los puntos basicos sobre los que se cimentara

el método de enseiianza del aula de fagot.
1. Naturalizacion y perfeccionamiento de la postura.

Todo acto que obligue a la estructura corporal de un individuo a enfrentarse
a posiciones innaturales conlleva un riesgo a corto o largo plazo en forma de lesiones
o incluso dolores crénicos. En el dmbito de la musica encontramos que estas
circunstancias son muy comunes y por ello debemos dedicar el tiempo necesario a
crear posturas lo mas higiénicas posibles, controlar el tiempo y el modo de estudio
con sus respectivas pausas, atender a las necesidades de nuestro cuerpo con
calentamientos y estiramientos antes y después de cada ensayo, sesion de estudio o
concierto y por supuesto fortalecer las zonas implicadas en el proceso de tocar, con

especial atencion en el caso del fagot a los antebrazos, espalda, cuello, hombros,
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muifiecas, codos y musculatura facial.

Otra razén por la que debemos mostrar interés en la postura es por su
influencia en el instrumento y las capacidades del musico. En casos particulares
como la posicion de la boca con respecto a la cafa, afectara tanto a la emision del
sonido como al control de la cafia, al staccato y en definitiva todos los &mbitos del
instrumento, en este punto debemos estudiar detenidamente la posicion dptima para
cada estudiante, teniendo en cuenta que sus caracteristicas individuales (tamafio de

los labios, manos, posibles dismetrias...) dictaran el como.
2. Utilizacion correcta de cada parte implicada en el proceso de tocar.

Ya teniendo una posicion corporal adecuada, el estudiante debe evolucionar en su
conciencia corporal, de esta manera mejorard en aspectos muy importantes para la

interpretacion, como son:

» La respiracion: Conseguir una respiracion abdominal profunda y rapida es
basica para tocar cualquier instrumento de viento, es necesario optimizar y
desarrollar al méximo tanto su control como su capacidad.

= EIl diafragma: Entender el funcionamiento de este musculo y ejercer la
presion de forma correcta, mejorara la continuidad de flujo de aire, la
flexibilidad en las articulaciones, el vibrato, el staccato simple y doble.

* Control de la musculatura alrededor de la boca y garganta: Con ello
buscamos soplar de forma adecuada sin modificar la posicion de la boca o
hinchar las mejillas, situar la cafia apropiadamente en la boca, aprender las
virtudes y defectos de forrar con los labios mas o menos cantidad de cafia
segun las necesidades y crear automatismos para ello. También controlar el
tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o aumentando su
tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin.

* Colocacion correcta de manos y dedos: De esta manera se afianza la posicion
del instrumento con respecto al musico, reduciendo asi la velocidad
necesaria para cambiar de digitacion y provocando un recorrido menor en el
movimiento de los dedos.

3. Construccion de la rutina de estudio

La mayor parte de la mejora individual en la musica se da por medio de una
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educacion de calidad y una buena rutina de estudio. Su importancia es total y afecta

a todos los aspectos del musico. Puntos importantes para su creacion:

» Implicacion familiar: Es necesario llegar a una idea comun entre alumno,
familia y profesor sobre este punto. Aunque buscamos potenciar la
autonomia de estudio por parte del alumno, hasta que eso se produzca la
familia se postula necesaria para ayudar a que el alumno cumpla sus
objetivos de estudio. El empleo de un cuaderno donde se confirme que el
alumno esta practicando las horas acordadas por medio alguno de los tutores
es un buen elemento a tener en cuenta para este fin.

* Disponibilidad de horarios: Una agenda demasiado poblada puede provocar
una sobrecarga de trabajo que debe ser evitada.

» Acceso aun entorno adecuado: El silencio y la ausencia de distracciones son
necesarias para el estudio musical.

3.1. Prioridades del estudio

e Estimular el entrenamiento de la memoria muscular.

e Incidencia en los tres puntos mas importantes en la técnica del fagot:

o Agilidad: Escalas, saltos, coordinacion dedos-musculatura
labial...

o Variedad en la articulacion: Stacatto, picado-ligado, etc.

o Presion del aire: Afinacidn, creacion de lineas musicales, calidad
del sonido...

e Implicacion de obras y estudios amenos, que supongan retos adecuados
al nivel del estudiante buscando aunar mejoria con intereses y diversion
por parte del alumno.

e Naturalizar y fomentar la lectura a primera vista, a la vez que la memoria
y el trabajo de perfeccionamiento en obras de interés.

4. Dominio del repertorio adecuado a su nivel. Durante el periodo de seis
cursos, todo alumno debe tener contacto directo y de manera practica con
la mayor diversidad de estilos relacionados con las diversas épocas
posibles, siempre acorde al nivel en que se encuentren. Identificando las
caracteristicas mas llamativas de obras y estilos y mostrando esas
caracteristicas a la hora de realizar sus propias interpretaciones.

5. Fomento de la expresividad artistica. Si en el periodo que engloban



los estudios elementales buscamos que el alumno cree un vinculo con el
arte escuchando musica y acudiendo a conciertos en directo entre otras
diversas actividades artisticas, como estudiante mas avanzado la
necesidad de acudir a este tipo de eventos es incluso mayor. En este
momento el estudiante posee conocimientos musicales mas excelsos y
su sensibilidad para disfrutar de conciertos y eventos serd mayor. Otro
factor importante a tener en cuenta es que los estudiantes de
Conservatorio Profesional empiezan a tener mayor independencia para
poder acudir a eventos sin la necesidad de que toda su familia participe.
Pudiendo asi compartir eses momentos con otros estudiantes de su
misma edad con los que vivir la experiencia y crear vinculos cercanos a
la musica.

Musica de camara. En el aula de fagot debe existir una interaccion
continua entre los distintos alumnos, empezar a tocar juntos cuanto antes
es necesario y debe ser un medio para mejorar tanto individual como
colectivamente y crear vinculos entre los alumnos y el aula de fagot. Este
punto es de gran importancia ya que las experiencias musicales grupales
son la esencia de la musica y cuanta mas relacion con ella tenga el
musico, antes desarrollara los mecanismos necesarios para interactuar.
Apoyo a/en otras asignaturas y aspectos musicales. Es importante
utilizar las clases individuales también como apoyo de otras parcelas de
la musica como pueden ser la armonia, historia de la musica, o
especialmente educacion auditiva. La importancia de esta Gltima debe
ser maxima en el estudiante, pues crear una conciencia auditiva propia
en el alumno para que mejore su afinacion relativa y el entendimiento de
las frases musicales es necesaria para su correcta evolucion.
Adecuacion a su instrumento. Debemos ensefar al alumno a convivir
con las caracteristicas propias de su instrumento. Ciertas dificultades
Unicas de las que los alumnos deben ser conscientes: notas con
afinaciones dispares, mayor o menor volumen sonoro...

Interaccion con el montaje y el raspado de cafias. A estos niveles es
necesario ensefiar a los alumnos poco a poco a montar y adecuar las cafias

para su uso propio, buscando que el alumno encuentre la independencia

27



en este ambito. Este es un proceso largo y debemos evitar convertirlo en
algo tedioso.

10. Naturalizacion del escenario. Es obligacion del profesor acostumbrar
al estudiante a tocar musica en directo, creando un entorno saludable y
sin presion alrededor de las audiciones y conciertos, que permitan asi al

alumno perder miedo al error y aprender a continuar tras fallo.

Ni que decir tiene que, aunque estos puntos de accidon son comunes a todos los
alumnos, las ensefnanzas artisticas son de caracter individual y podemos encontrar

alumnos con necesidades o habilidades especiales.
A. Individualizacioén y Atencidn a la Diversidad

Individualizacion: Se entiende la atencion individual del alumno como un
principio basico de la educacioén, ya que, como individuos, cada uno de ellos posee
unas caracteristicas tanto fisicas como cognitivas, unicas. Cuando hablamos de tocar
el fagot, el periodo donde encontramos alumnos que precisan de una
individualizacion més acentuada se da durante las ensefianzas elementales. Durante
ese periodo cada estudiante posee unas caracteristicas fisicas muy diferentes entre
si (altura, capacidad pulmonar, tamafio de las manos...) que en ocasiones precisan

de un nivel notable de individualizacion.

Hablando del caso que nos concierne es este Curriculo, en las ensehanzas
profesionales hablamos de estudiantes que han demostrado un nivel musical
conveniente para acceder al Conservatorio Profesional de musica, con una edad mas
avanzada y presuponemos que, aunque fisicamente se encuentran en evolucion, un
fisico que permite una mayor estandarizacion. En el resto de los ambitos,
entendemos que hemos de atender individualmente las necesidades, virtudes y
defectos de cada alumno, ofreciendo una educacion flexible y adaptable al individuo

en particular.

La atencion a la diversidad se refiere a ello, y consiste en la educacion
particular y especifica que ha de recibir un alumno teniendo en cuenta: perfil
cognitivo, sensitivo y fisico, personalidad, potencial y los agentes externos que
afectan a su rendimiento en los estudios de musica (sociales, econdémicos y

culturales).
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Si bien la musica y su estudio seran un impulso positivo para cualquier perfil de
estudiante, estas caracteristicas individuales y particulares nos haran encontrarnos

ocasionalmente con perfiles de una complejidad especial como los siguientes:

Déficit de atencion e hiperactividad®. E1 método de accion por parte del profesor

parte de una comunicacion proactiva con los padres del estudiante, e intentar que
estos apliquen los métodos de clase la rutina diaria de estudio del alumno. En el
aula intentaremos limitar el numero de distracciones posibles, estimulos visuales
(como ventanas, posters o diagramas), Aplicar los principios de «menos es mas» y
«regular es mejor», es decir que el nifio o nifia comprenda que es mejor hacer menos
tarea y bien hecha que mucha y mal realizada. En clases colectivas situar al
estudiante en particular junto a otros compafieros con una actitud tranquila.
Entender su modo de aprendizaje, preferencias, gustos y motivaciones, e introducir
nuevos elementos metodologicos que faciliten su motivacion hacia el aprendizaje.
Todo ello intentando no alargar la sesion mds de 20 minutos sin un pequeiio
descanso, de esta manera reactivaremos su interés y podremos trabajar otro periodo

similar de tiempo.

Familias desestructuradas/ problemas socioecondmicos. En este caso deberemos

emprender una accion tutorial mas intensa en la que al igual que con el caso anterior,
el primer paso consiste en el didlogo y coordinacion con la familia del estudiante y
si resultase necesario habria que acudir al departamento de atencion social (si el
centro dispone de ello). En este punto existe un problema comun en la mayoria de
los estudiantes de fagot, el precio del instrumento puede conllevar una problematica
familiar y es nuestra obligacion disponer las diversas opciones a nuestro alcance
para facilitar este hecho, como puede ser explorar el mercado en busca de
instrumentos de calidad/precio, buscar instrumentos de alquiler que puedan hacer la
funcion durante un periodo de tiempo e incluso que este se comparta entre diversos

alumnos...

Alumnos con dificultades en ciertas areas de aprendizaje o aprendizaje lento.

Esto conllevaré que los alumnos necesiten de refuerzo en los puntos particularmente
complicados para ellos y en casos extremos podria darse el caso de que necesitasen
cursar en varios afios un curso para adecuar su velocidad de evolucion a los criterios

de evaluacion.
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Alumnos con discapacidades. Hemos de entender que, al haber llegado al

conservatorio profesional, los estudiantes no deberian tener discapacidades
importantes que impidan notablemente la evolucion del alumno, pero en el caso de
que fuese asi, mi posicion como profesor seria la de dialogar tanto con el centro
como con los padres en busqueda de una solucion positiva, como podria ser
encontrar ayuda de &mbito social en organizaciones como podria ser “ONCE”, que

nos facilitase un modo de actuacion tanto al centro como a mi.

Alumnos con sobredotacion intelectual. Tanto la situacion anterior como esta

misma precisan de un esfuerzo afiadido por parte del docente, pues los alumnos
comunmente llamados superdotados tienden a experimentar apatia o falta de interés
si los retos a los que les exponemos no suponen una dificultad adecuada, por esta
razén es importante no tratar de controlar la evolucion del estudiante y permitir que
su progresion sea exponencial a sus capacidades, afiadiendo temario adicional y
retos acordes a lo que el estudiante precise. Si se diese el caso, previo didlogo con
el centro y el resto de los docentes del alumno, podria entenderse la necesidad de

una ampliacion de matricula.
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8. CRITERIOS DE EVALUACION Y
CALIFICACION

CRITERIOS DE EVALUACION

Los exdmenes de las evaluaciones trimestrales en el Conservatorio Profesional de

Musica de Mota del Cuervo se realizaran en las siguientes fechas:

e Primera evaluacion: del 9 al 15 de diciembre de 2.025.
e Segunda evaluacion: del 9 al 13 de marzo de 2.2026.

e Tercera evaluacion: del 1 al 10 de junio de 2.026.

Desde el claustro de profesores del Conservatorio municipal de Musica de
Mota del Cuervo, con el fin organizar y que sea lo mas ecudnime posible la
evaluacion y calificacion del alumnado, se ha implementado una herramienta para

ello denominada Gwido.

El objetivo de esta es poder cumplir con los aspectos reflejados en cada P.
D. a nivel de evaluacion y poder hacerlo de manera 6ptima y organizada en cada
sesion, cada trimestre o cuando se crea oportuno siempre bajo los criterios

establecidos desde cada departamento o aula.

Desde el departamento de viento madera, hemos establecido los siguientes

aspectos con la consiguiente asiduidad y ponderacion.

= SONIDO 25%
= Desarrollar una correcta respiracion diafragmatica (30%)
= Mantener una postura corporal adecuada (20%)
= Formar y controlar la embocadura de manera eficaz (20%)
= Producir un sonido limpio y homogéneo (10%)
= Afinar correctamente el instrumento (10%)
= Desarrollar la sensibilidad auditiva (10%)
= TECNICA 25%
= Dominar la digitacion y la mecénica del instrumento (33%)
= Aplicar una articulacion precisa y variada (33%)

= Ejecutar correctamente las escalas correspondientes al nivel

31



(33%)
ESTUDIOS 10%
= Interpretar estudios adecuados al nivel técnico y expresivo.
OBRAS 15%
= Interpretar obras de diferentes estilos com correccion técnica
y expressiva.
AUTONOMIA ESTUDIO 5%
* Organizar y planificar el trabajo personal de estudio de forma
eficaz.
MONTAIJE Y AJUSTE DE CANAS 5%
= Elaborar, montar y ajustar cafias adecuadas al instrumento y
nivel.
PRIMERA VISTA 5%
= Leer e interpretar fragmentos a primera vista com fluidez y
precision técnica.
INTERPRETACION DE MEMORIA 5%
= Interpretar obras de memoria con seguridad y expresividad.
INTERPRETACION EN PUBLICO 5%
= Actuar en publico demostrando el control, expresividad y

dominio escénico.

Cuando hablamos de los criterios de evaluacidon nos referimos a los

referentes especificos que nos sirven para evaluar el nivel de aprendizaje logrado
por el alumnado. Exponen los objetivos que se quieren valorar y que el alumnado
debe alcanzar tanto en conocimientos como en competencias; respondiendo a la

pregunta de “;qué pretendemos conseguir?”’.

Deben seguir unos estandares en las especificaciones de sus criterios

evaluativos que permitan identificar el nivel adquirido de aprendizaje, concretando
los conocimientos que el alumno debe adquirir en una asignatura concreta; han de
ser visibles y mensurables, y poseer un disefio que facilite la construccion de

estandares evaluativos.

A continuacion, voy a exponer los distintos niveles de evaluacioén que
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utilizaré en mi proceso evaluativo.

1.

Evaluacion inicial: Se da al inicio del curso y sirve para situar nuestra idea
acerca del nivel del alumno, tanto de sus capacidades como del grado de
desarrollo de éstas.

Evaluacion continua: Es la evaluacion por la que el profesor observa la
evolucion que se da en el alumno al paso de las semanas, meses, trimestres
y finalmente el afio completo. Nos muestra el grado de las continuas
consecuciones de los objetivos del curso.

Evaluacion puntual: Nos muestra la consecucion de ciertos objetivos que
solo pueden ser evaluados en momentos concretos, como pueden ser los
examenes o las audiciones.

Evaluacion final: Es el resultado que obtenemos de la union de todas las
diversas evaluaciones, teniendo como factor mas importante la consecucion

de objetivos.

La observacion sistematica, diario de clase.

Con el fin de controlar la evolucion y consecucion de los objetivos por parte

del estudiante, considero fundamental la utilizacion de un diario de clase donde

anotar de cada clase todos los datos importantes con respecto al alumno y que

puedan ayudar a desarrollar un perfil pormenorizado de este. Es importante incluir

en el diario de clase lo conocido como listas de control, que ayudan a evaluar el

grado de consecucion de ciertos objetivos.

En la Asignatura de Fagot se valorara teniendo en cuenta el diario de clase

y las observaciones del profesor los siguientes puntos globales:

= Consecucion de objetivos
= Trabajo individual, rutina de estudio, actitud.

= Audiciones y conciertos

En la Asignatura Colectiva de Fagot, se valorara también teniendo en cuenta

el diario de clase y las observaciones del profesor correspondientes a los siguientes

puntos globales:
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= Participacion cooperativa
* Trabajo individual (preparacion de las partituras)

= Conocimiento del montaje, raspado y adaptacion de las canas

Este ha sido un esbozo a gran escala acerca de cémo voy a enfocar y de los
puntos que tengo en cuenta para realizar una evaluacion eficiente que se resuma en
una calificacion consecuente. Dentro de este Proyecto Curricular también se
encontrard al detalle segun el curso, los criterios de evaluacion y como calcular el
valor de cada objetivo para plasmar en un nimero de entre uno y diez la evolucion

del alumno y el grado de consecucidn de sus objetivos en forma de calificacion.

Seglin lo establecido en el Decreto 76/2007 (pagina 16990), los criterios de
evaluacion del aprendizaje instrumental se centran en el desarrollo integral del
alumnado tanto a nivel técnico como expresivo. Entre ellos se incluyen aspectos
fundamentales como la utilizacion adecuada del esfuerzo muscular, la respiracion y
la relajacion durante la ejecucion instrumental; el dominio de la técnica y la
exploracion de las posibilidades sonoras del instrumento; la interpretacion de
memoria de obras del repertorio solista; la solvencia en la lectura a primera vista 'y
en la improvisacion; la capacidad para resolver con autonomia los problemas
técnicos e interpretativos; la interpretacion de obras de distintas €pocas y estilos,
tanto en solitario como en grupo; y, finalmente, la presentacion en publico de un
programa acorde a su nivel, demostrando madurez artistica y capacidad
comunicativa. Estos criterios valoran no solo la competencia técnica, sino también

la sensibilidad, la creatividad y la autonomia del alumnado en su desarrollo musical.

1. Utitizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las
exigencias de la ejecucion instrumental. Este criterio valora la coordinacion
motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que
requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para
evitar tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion
(objetivo a).

2. Demostrar el conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento, el
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dominio de la técnica instrumental y las actitudes de busqueda e
investigacion. Este criterio valora la competencia del alumnado en el
conocimiento de las posibilidades sonoras del instrumento y la sensibilidad
auditiva para su afinacion. Asimismo valora la competencia para
interrelacionar los conocimientos técnicos y teéricos y ponerlos al servicio
de una interpretacion adecuada y de la investigacion musical.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los
criterios del estilo correspondiente. Este criterio valora la competencia del
alumnado a la hora de utilizar la memoria comprensiva para interpretar obras
del repertorio. Este dominio implica el desarrollo de la atencion y la
concentracion y la recuperacion actualizada y comprensiva del contenido y
la secuencia de la obra (objetivo b).

Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en
la improvisacion sobre el instrumento. Este criterio valora la competencia
del alumnado en la lectura a primera vista de la partitura y su desenvoltura
para abordar la improvisacion en el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos (objetivo c).

Resolver con autonomia los problemas técnicos e interpretativos. Este
criterio valora la competencia del alumnado para dar una respuesta adecuada
a la problematica que le puede surgir en el estudio de las obras de repertorio.
Se valora la flexibilidad que demuestra, la respuesta dada desde su
autonomia y la libertad de interpretacion, dentro del respeto al texto, desde
su propio concepto estilistico (objetivo d).

Interpretar obras de las distintas €pocas y estilos como solista y en grupo.
Este criterio valora la competencia del alumnado en la interpretacion del
repertorio de su instrumento, el grado de sensibilidad e imaginacién para
aplicar los criterios estéticos correspondientes. También valora el
conocimiento que tiene de la escritura ritmica o a la ornamentacion y de otras
convenciones de cada época y el valor que da al patrimonio cultural y
artistico. En el caso de la Guitarra flamenca también se valora su papel en el

acompafiamiento del canto y el baile y en el caso de los Instrumentos de
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cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco su competencia en la practica
del bajo continuo (objetivo e).

Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica. Este criterio valora el autocontrol
que tiene y el grado de madurez de su personalidad artistica en una
intervencion en publico como solista o en grupo. En este tltimo caso también
se valora la coordinacion en las actuaciones de conjunto y musica de camara

y el seguimiento de la obra y del director en el resto (objetivo e).
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9. CONTENIDOS

De acuerdo con lo dispuesto en el Decreto 76/2007 (pagina 16988), los
contenidos especificos para los instrumentos de viento madera se estructuran en
varios bloques que abarcan tanto los aspectos técnicos como los interpretativos y
auditivos del aprendizaje musical. Estos contenidos buscan fomentar un desarrollo
integral del alumnado, combinando el dominio del lenguaje musical con la practica
instrumental, la capacidad de andlisis critico y la expresion artistica. A través de
ellos se pretende que el estudiante adquiera una so6lida base técnica, amplie sus
recursos expresivos, desarrolle la autonomia interpretativa y cultive una escucha

atenta y reflexiva, elementos esenciales en la formacion del instrumentista.
Bloque 1. Conocimiento y uso del lenguaje musical.
= Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos que lo utilizan.

» Practica de la lectura a vista. Trabajo de la improvisacion. Entrenamiento

permanente y progresivo de la memoria.
Bloque 2. Interpretacion.

» Desarrollo en profundidad de la velocidad y de toda la gama de articulaciones
posibles (velocidad en legato, en los distintos «staccatos», en los saltos, etc.).
Profundizacién en el estudio del vibrato de acuerdo con las exigencias

interpretativas de los diferentes estilos.
= Estudio de los instrumentos afines.

= Fabricacion de cafias segin los métodos tradicionales (instrumentos de

lengiieta doble).

= Trabajo de todos los elementos que intervienen en el fraseo musical: linea,
color y expresion, adecudndolos a los diferentes estilos, con especial atencion

a su estudio en los tempos lentos.
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= Estudio del repertorio solistico con orquesta de diferentes épocas

correspondiente a cada instrumento.

= Iniciacidn a la interpretacion de musica contemporanea y al conocimiento de

sus grafias y efectos.

* Practica de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al maximo el

sentido de la armonia, la afinacion, el ritmo, etc.

Bloque 3. Audicion critica.

» Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica

las caracteristicas de sus diferentes versiones.
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10. ENUMERACION DE OBJETIVOS,
CONTENIDOS, MATERIAL DIDACTICO,
CRITERIO DE EVALUACION Y
CALIFICACION POR CURSO

A continuacién, voy a exponer de manera pormenorizada los distintos objetivos,
contenidos, material y el criterio evaluativo que considero mas acorde a las necesidades
de los estudiantes que componen cada uno de los seis cursos que conforman el

Conservatorio Profesional.

CURSO 1: Ensefianzas Profesionales de Fagot

El primer curso de ensefianzas profesionales artisticas es el que cominmente representa
un mayor reto para el estudiante. Supone un cambio de profesor, de instalaciones y
seguramente de compafieros, asi que podriamos considerar este afio como de adaptacion
para el alumno. Por parte del profesor, ain no ha tenido contacto con el alumno mas alla
que como tribunal en las pruebas de acceso, asi que la relacion alumno-profesor se

encuentran en su fase inicial.

A. Objetivos didécticos

* Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos acorde con las
necesidades del curso, con respecto a la evaluacion inicial.

= Colocar correctamente los elementos implicados en el proceso de tocar
(instrumento-individuo).

* Megjorar el desarrollo del control y la musculatura implicada en el flujo de
aire.

= Aumentar la agilidad y precision en los cambios de digitaciones.

* Mostrar mejoria en la coordinacion entre mano derecha-izquierda, labios
cafia y vista-dedos.

= Perfeccionar el control del staccato, en calidad, variedad y velocidad.

= Ampliar el registro y asegurar los conocimientos aprendidos.

» Profundizar en el conocimiento estilistico de manera teorica y aplicarlo a la

practica.
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o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y
escuchando material auditivo de interés

= Aprender los aspectos basicos del vibrato como recurso interpretativo.

=  Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar
la autocritico en el &mbito de la afinacion.

= Entrenar la lectura a primera vista y la memoria.

» Iniciar el proceso de montaje de cafas.

» Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, preparacion previa, colaboracion, respeto y un nivel
adecuado al curso.

*» Tocar tanto en el aula como con publico mostrando autocontrol y

exponiendo las ideas musicales trabajadas en el aula.
B. Criterios de Evaluacion y Calificacion

Los criterios de evaluacion iran de la mano al nivel de consecucion y desarrollo de
los objetivos marcados para el curso uno de estudios profesionales de fagot. Cada
punto tendra un valor especifico en forma de porcentaje dentro de la evaluacion,

dando la suma de estos un total de 100%, que, tras ser extrapolado a un método de

calificacion con cardcter numérico, dard una calificacion de entre 1 y 10:

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion. Es necesario que el estudiante
desarrolle su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar aire por la boca, controlado
y apoyado en la musculatura abdominal y de alrededor de la boca adecuado a las

necesidades de cada momento.

Peso de evaluacion: 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rapida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al maximo tanto el control
del diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)

e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una



emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios méds o menos
cantidad de la cafia segun las necesidades y crear automatismos para ello.
También controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin. (20%)
Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atenciéon en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
(10%)

Colocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire. (20%)

Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar
la autocritica en el &mbito de la afinacion. (10%)

Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del
alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica
(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la
afinacion a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en
la sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la

expresividad artistica (10%).

Consiste en la dase del estudio individual del musico, potenciando este aspecto es como

realmente se crea un bloque fuerte sobre el que mejorar en todos los aspectos de la musica

Peso de evaluacion:25%

Ampliar el registro y asegurar el conocido. Aumento de la agilidad/velocidad y
precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el registro
conocido y asegurandolo, incrementando las capacidades coordinativas entre
mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos. (Digitacion/Mecanica: 33%)

Perfeccionar la colocacion consciente de la posicion de la lengua, boca y cafa y



la agilidad en la alternancia de staccato.

e Tipos de articulacién conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado, Staccato
corto. (33%)

e Aplicar la ampliacion del nuevo registro conocido a la realizacion de escalas,
mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacion de escalas Mayores

y menores de hasta cuatro alteraciones con diversos patrones. (33%)

La funcion de los estudios es, aplicar la técnica aprendida y mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)
Libros de estudio y escalas para el curso 1:

e J. Weissenborn: “Method for Bassoon” -Vol. 2. Unidades 9-15 y 18-24,
e F. Oubradous: “Complete Method for Bassoon” -Vol. 1. Ejercicios de arpegios y
escalas, especial atencion a los saltos de 32y 42

e Fotocopias de escalas Mayores y menores de hasta cuatro alteraciones con

diversos patrones.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y estudios

acordes al curso uno de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical, aplicando los
conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta (articulacion,

control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)
Barroco y clasicismo: Interpretacion, caracteristicas, estilo, conocimiento.

e Ampliacion de conocimientos historicos.

e Entender las diversas caracteristicas del estilo y diferenciar sus diversas

frases y motivos.

e Interpretar bajo continuo y escuchar obras representativas de estos periodos,
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importantes tanto para el fagot como para la musica en general.

e Obras: Escucha, elije, Prepara e interpreta adecuadamente piezas de entre

las posteriormente expuestas.

e Posibles obras para el curso 1 de fagot

“Fagotin para fagot y piano”. A. Ameller.

Sonata en SibM. J. Bessozzi.

Sonata n°4J. B. Boismortier.

“Veille chanson a boire” para fagot y piano. E. Goossens.

“Four Sketches para fagot y piano”. G. Jacob.

Sonata para fagot y violonchelo en SibM K.292 W.A. Mozart (I mov).
Sonatas para Violonchelo y continuo. A. Vivaldi.

“Sonata en Mi menor”. B. Marcello. J. Weissenborn:  “Fiinf kleine

stiicke” para fagot v piano.

<

‘Capriccio”.

“Romance” en mi bemol para fagot y piano.

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi

propia facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”. Estas

obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso uno del Conservatorio

Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las obras, la eleccion

se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y posibilidades del

alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la posibilidad. Las

obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de similar dificultad.

Constancia y buen hacer. Una buena rutina de estudio es la que conlleva

una adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en

el estudiante

Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e C(Creacion y seguimiento de un protocolo de estudio (implicaciéon familiar) °
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Calentamientos/estiramientos
¢ Division entre técnica simple y aplicada, ejercicios diarios y puntuales
e M¢étodo de actuacidon ante pasajes problematicos, diversos enfoques y

herramientas.

e Estudio y Perfeccionamiento a largo plazo de obras

Montaje, cuidado e Iniciacion al raspado.
Peso de evaluacion (5%)

Conocimientos a desarrollar:

e Conocer los pasos del montaje.

e Aprender la funciéon de cada uno de los elementos

necesarios.

e Iniciacién en el uso de lima/lija como método de raspado.

e Limpieza, conservacion y buen uso.

Preparacion, continuar tras error. El desarrollo de este punto es esencial para
potenciar el desarrollo de lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un
control técnico adecuado y un "estudio previo" que permita al alumno mejorar en
este aspecto y poder controlar tanto obras como estudios y escalas de mayor

dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)

Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo,

digitaciones...

e Adquisiciéon de los conocimientos necesarios para preparar previamente la

lectura a primera vista.
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e Capacidad de proseguir tras error.

Un punto importante para potenciar la libertad interpretativa del estudiante, otorgdndole

la posibilidad de centrarse en puntos mas musicales que el de la lectura.
Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y
saltos).

e Estudios J. Weissenborn (Empezando por fragmentos).

e Memoria en situaciones de estrés mayor (Audiciones internas)

e Control de los distintos aspectos: Articulacion.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados
por el alumno, debe demostrar conocimientos basicos para poder enfrentarse a esta
situacion de la mejor manera posible, mostrando la evoluciéon musical

experimentada durante el curso y evitando perder el control.
Peso de evaluacion (5%)
Factores a tener en cuenta

e (reacion de una rutina pre-audicion:

e Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
e Activacion corporal sin instrumento.

e Musculos implicados en el acto de tocar.

e Aumento de la intensidad cardiaca.

e Calentamiento individual previo a tocar.

e No detenerse tras error, perder el miedo al fallo.
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e Exposicion de los conocimientos aprendidos en clase.

e Ser capaz de tocar sin partitura.

C. Contenido Minimo Exigible
1. Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores hasta tres
alteraciones.
2. F. Oubradous: Llega a la tercera seccion del libro
3. J. Weissenborn: Completa las lecciones 9-12 y 18-21
4. Obras: Escucha, elije, prepara e interpreta adecuadamente una pieza del libro de
duos de J. Weissenborn y una de las siguientes obras:
e “Capriccio” de J. Weissenborn
e “Sonata” de B. Marcello Sonata n°4 de J.B.
e Boismortier
e Sonata de J. Besozzi
5. Audiciones: Participacion en al menos una audicion durante el curso
6. Mejoria y Habito de estudio: El alumno experimenta una mejoria en todos los
aspectos principales con respecto a la evolucidon inicial de curso y podemos

denotar estudio y preparacion de las clases por su parte.

D. Elementos necesarios para el estudiante

Cafias para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de

pequefias dimensiones y un lapicero con goma.

Libros: “Complete Method for Bassoon” — Vol. 1. (F. Obradous), estudios para fagot opS.
8, vol. 2. (J. Weissernborn).

Elaboracion y cuidado de las cafias: palas de fagot, alicates, cuter, alambre del 0,6 y 0,7,

mandril, lija y lima.

CURSO 2: Ensefianzas Profesionales de Fagot

Tras un primer afio de adaptacion, el alumno ya debe tener un conocimiento certero del
método empleado por el profesor y de lo que se va a encontrar al llegar al curso dos. De
esta manera el profesor no parte de cero, ya conoce los puntos mas y menos fuertes del

alumno y ha tenido tiempo para planear el curso de forma mas individualizada.
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A. Objetivos didacticos

Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos con respecto al curso acorde

con las necesidades del curso dos de fagot.
Afianzar la correcta colocacion de todos los elementos implicados en el
proceso de tocar (instrumento-individuo).
Proseguir en el proceso de desarrollo del control y la musculatura implicada
en el flujo de aire.
Fortalecer la memoria muscular, afianzar y desarrollar la agilidad y precision
en los cambios de digitaciones.
Mostrar mejoria en la coordinacion global y emplearla en una lectura a
primera vista mas efectiva y con mas matices
Perfeccionar y estabilizar el staccato, en el &mbito de calidad, variedad y
velocidad.
Concretar la afinacion en todos los registros del fagot, atendiendo a la
calidad del sonido y a las frases musicales y fomentando la autocritica en el
ambito de la afinacion.
Ampliar el registro y asegurar el conocido.
Recordar los conocimientos estilisticos del Barroco y el Clasicismo, afiadir
otros nuevos y aplicarlos a la practica.

o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y

escuchando material auditivo de interés.
o No olvidar la importancia del estudio memoristico, aplicandolo a las
nuevas obras del curso.

Afianzar control y avanzar en los aspectos basicos del vibrato, ampliar
conocimientos con respecto al vibrato diafragmatico.
Consolidar y avanzar en los conocimientos del instrumento propio. -
Iniciacion en el proceso de montaje y raspado de canas.
Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, capacidad de escucha, preparacion previa, colaboracion,
respeto y un nivel adecuado al curso dos de fagot.
Desarrollar una progresion mas consolidada a la hora de montar piezas
musicales para concierto, mas ricas en matices y mostrando mayor

autocontrol a la hora de tocar en publico.
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e Trabajar a diario en casa y con respeto e interés en el aula.

B. Criterios de Evaluacion y Calificacion
PUNTO 1. Valorar la capacidad del alumnado para **controlar la respiracion, la
postura y la embocadura**, obteniendo un **sonido afinado, equilibrado y expresivo**
en todos los registros, asi como su **sensibilidad auditiva y control técnico** en la

produccion sonora.

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion. Es necesario que el estudiante desarrolle
su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar aire por la boca, controlado y apoyado en
la musculatura abdominal y de alrededor de la boca adecuado a las necesidades de cada

momento.
Peso de evaluacion 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rdpida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al méximo tanto el control
del diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)

e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una
emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios més o menos
cantidad de la cafia seglin las necesidades y crear automatismos para ello.
También controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin. (20%)

e Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atencion en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
(10%)

e Colocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire. (20%)

e Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar
la autocritica en el &mbito de la afinacion. (10%)

e Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del

alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica
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(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la
afinacion a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en
la sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la

expresividad artistica (10%)

PUNTO 2. Valorar la capacidad del alumnado para dominar la digitacion, la
articulacion y la ejecucion de escalas, demostrando precision, agilidad y coordinacion

en el manejo del instrumento.

Base del estudio individual del musico. Consiste en la base del estudio individual
del musico, potenciando este aspecto es como realmente se crea un bloque fuerte

sobre el que mejorar en todos los aspectos de la musica.

Peso de evaluacion:25%

e Ampliar el registro y asegurar el conocido. Aumento de la agilidad/velocidad
y precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el
registro conocido y asegurdndolo, incrementando las capacidades
coordinativas entre mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos.
(Digitacion/Mecanica: 33%)

e Perfeccionar la colocacion consciente de la posicion de la lengua, boca y
cafa y la agilidad en la alternancia de staccatos.

o Tipos de articulacion conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado,
Staccato corto. (33%)

e Aplicar la ampliacion del nuevo registro conocido a la realizacion de escalas
y arpegios, mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacion de
escalas Mayores y menores de hasta cinco alteraciones con diversos patrones

y saltos. (33%)

PUNTO 3. Valorar la capacidad del alumnado para aplicar la técnica aprendida en la
interpretacion de estudios, demostrando progreso, control y comprension musical

La funcion de los estudios es aplicar la técnica aprendida y mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)

Libros de estudio y escalas para el curso 2:

e J. Weissenborn: “Method for Bassoon”— Op. 8 Vol. 2. Unidades 16-24,1-10,
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e F. Oubradous: “Complete Method for Bassoon” -Vol. 1 y principio del
Vol. 2. Ejercicios de arpegios y escalas, saltos de 325y 42,

e Fotocopias de escalas Mayores y menores de hasta 5 alteraciones con
diversos patrones y saltos.

e Mostrar especial atencion a la clave de Do en cuarta.

PUNTO 4. Valorar la capacidad del alumnado para interpretar obras adecuadas a su
nivel, aplicando los conocimientos técnicos y estilisticos con expresividad, afinacion y

musicalidad.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y
estudios acordes al curso uno de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical,
aplicando los conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta

(articulacion, control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)

Barroco y clasicismo: Interpretacion, caracteristicas, estilo, conocimiento.

e Ampliacion de conocimientos historicos.

e Entender las diversas caracteristicas del estilo y diferenciar sus diversas
frases y motivos.

e Interpretar bajo continuo, ornamentar momentos puntuales de la obra
barroca y escuchar piezas representativas de estos periodos, importantes
tanto para el fagot como para la musica en general.

e Obras: Escucha, elije, Prepara e interpreta adecuadamente piezas de entre
las posteriormente expuestas.

e Sonata en Si bemol Mayor para fagot y piano. J.

Besozzi.

e (Concierto para fagot en Fa Mayor. F. Danzi.

e Sonata en Do Mayor para fagot y bajo continuo. J. F.
Fasch.

e Sonata en Mi menor, B. Marcello.

e Sonata para fagot y violoncello en SibM K.292. W.A. Mozart
(Completo).
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e Sonata en Fa menor para fagot y bajo continuo. G. P. Telemann.

e Romance en mi bemol mayor op.3 para fagot y piano. J. Weissenborn.

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi

propia facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”.

Estas obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso dos del
Conservatorio Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las
obras, la eleccion se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades del alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la
posibilidad. Las obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de

similar dificultad.

PUNTO 5. Valorar la capacidad del alumnado para organizar y planificar su estudio
de forma auténoma, mostrando constancia, responsabilidad y eficacia en su trabajo
personal.

Constancia y buen hacer. Una buena rutina de estudio es la que conlleva una
adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en el

estudiante
Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e C(Creacion y seguimiento de un protocolo de estudio (implicacion
familiar) « Calentamientos/estiramientos

¢ Division entre técnica simple y aplicada, ejercicios diarios y puntuales

e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de
memorizacion.

e M¢étodo de actuacion ante pasajes problematicos, diversos enfoques y
herramientas.

PUNTO 6. Valorar la capacidad del alumnado para montar, cuidar y ajustar las cafias

correctamente, comprendiendo la funcion de sus elementos y aplicando técnicas
basicas de raspado y mantenimiento

Montaje, raspado y cuidado Peso de evaluacion (5%)

Conocimientos a desarrollar:
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e Recordar las fases del montaje y la funcion de los elementos necesarios.
* Iniciacion en el uso de la navaja como método de raspado. * Limpieza,

conservacion y buen uso.
PUNTO 7. Valorar la capacidad del alumnado para leer e interpretar partituras a

primera vista, manteniendo fluidez, control técnico y continuidad pese a posibles
errores.

Preparacion, continuar tras error. El desarrollo de este punto es esencial para potenciar la
lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un control técnico adecuado y un
"estudio previo" que permita al alumno mejorar en este aspecto y poder controlar tanto

obras como estudios y escalas de mayor dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)

Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo, digitaciones,
y la diferenciacion de volimenes sonoros (Dinamicas).

e Adquisicion de los conocimientos necesarios para preparar previamente la lectura

a primera vista.
e (Capacidad de proseguir tras error.
e Primera vista en musica de camara, con especial atencion en la consecucion

adecuada de bajos continuos.

PUNTO 8. Valorar la capacidad del alumnado para memorizar y ejecutar obras o
ejercicios, demostrando seguridad, control técnico y expresividad sin depender de la

partitura.

Ampliar registro. Un punto importante para potenciar la libertad interpretativa del
estudiante, otorgandole la posibilidad de centrarse en puntos mas musicales que el

de la lectura.

Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y saltos).
e Estudios J. Weissenborn (Dos fragmentos trimestrales) y un movimiento de

una obra.
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e Memoria en situaciones de estrés mayor (Audiciones internas, con

publico).

e Control de los distintos aspectos: Articulacion, fraseo, dindmicas...

PUNTO 9. Valorar la capacidad del alumnado para actuar en publico con seguridad,

concentracion y expresividad, aplicando los conocimientos técnicos y musicales

adquiridos y manteniendo el control pese a los errores.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados por

el alumno, debe demostrar conocimientos basicos para poder enfrentarse a esta situacion

de la mejor manera posible, mostrando la evoluciéon musical experimentada durante el

curso y evitando perder el control.

Peso de evaluacion (5%)

Factores a tener en cuenta:

e Concrecion de la rutina pre-audicion:

o

o

Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
Activacion corporal sin instrumento

Musculos implicados en el acto de tocar

Aumento de la intensidad cardiaca

Calentamiento previo con instrumento

No detenerse tras error, perder el miedo al fallo

Exposicion de los conocimientos aprendidos en clase

Ser capaz de tocar sin partitura atendiendo a los matices, articulacioén y

demas exigencias de la partitura

C. Contenido MINIMO EXIGIBLE

e Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores hasta cuatro

alteraciones.

e F. Oubradous: Finaliza el “Volumen I” completo y las dos primeras secciones

del “Volumen II”.

e J. Weissenborn: Completa las lecciones 16-20 y 1-5. Del “Method for Bassoon”
—Op. 8 Vol. 2.

e Obras: Escucha, prepara e interpreta adecuadamente el primer movimiento de la

“Sonata en fa menor para fagot y Bajo Continuo” de G. P. Telemann y su bajo
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Continuo. A su vez también debera ser capaz de tocar el primer movimiento del

concierto en Fa Mayor de Franz Danzi.

D. Elementos necesarios para el estudiante
Caiias para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de
pequefias dimensiones y un lapicero con goma. Libros: “Complete Method for Bassoon”
—Vol. 1y 2. (F. Obradous) Estudios para fagot op. 8 (vol. 2) y “Practical Method for the

bassoon”. (J. Weissenborn).

Elaboracion y cuidado de cafas: palas de fagot, alicates, cuter, alambre 0,6 y 0,7, lija,

mandril y navaja.

CURSO 3: Ensefianzas Profesionales de Fagot
Al igual que pasaba el curso anterior, si no ocurren movimientos de matricula por
parte de otro conservatorio profesional, es de suponer que los alumnos pertenecientes al
tercer curso de enseflanzas profesionales estan totalmente adaptados al método de
enfoque particular de su profesor y este a su vez posee un conocimiento adecuado de sus

alumnos. De esta manera, la evolucion deberia continuar acorde a lo planeado.

A. Objetivos Didacticos

e Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos con respecto al curso anterior,
acorde a las necesidades del tercer curso de fagot.

e Afianzar la preparacion pre-estudio y la correcta colocacion de todos los
elementos implicados en el proceso de tocar (instrumento-individuo).

e Proseguir en el proceso de desarrollo del control y la musculatura implicada en el
flujo de aire.

e Fortalecer la memoria muscular, afianzar y desarrollar la agilidad y precision en
los cambios de digitaciones y automatismos cafia-afinacion.

e Mostrar mejoria en la coordinacion global y emplearla en una lectura a primera
vista mas efectiva y con mas matices, con especial atencion en la dinamica

e Perfeccionar, estabilizar y diferenciar entre los diversos staccatos, en el ambito de
calidad, variedad y velocidad.

e Concretar y desarrollar una correcta afinacion en todos los registros del fagot, con

especial atencion a la diferenciacion entre dinamicas, la calidad del sonido y a las
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frases musicales. Tratando siempre de fomentar la autocritica en el ambito de la
afinacion.

e Ampliar el registro y asegurar el conocido, con mayor interés por el registro agudo
y grave.

e Recordar los conocimientos estilisticos del Barroco y el Clasicismo, afiadiendo
otros nuevos del periodo romantico.

o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y
escuchando material auditivo de interés.

o No olvidar la importancia del estudio memoristico, aplicandolo a las
nuevas obras del curso.

e Afianzar control y avanzar en los aspectos basicos del vibrato, ampliar
conocimientos y flexibilidad con respecto al vibrato diafragmatico.

e Consolidar y avanzar en los conocimientos y habilidades alrededor del montaje y
raspado de cafias.

e Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, capacidad de escucha, preparacion previa, colaboracion,
respeto y un nivel adecuado al tercer curso de fagot.

e Desarrollar una progresion mas consolidada a la hora de montar piezas musicales
para concierto, de forma mas eficaz, mas ricas en matices y mostrando mayor
autocontrol a la hora de tocar en publico.

e Realizar una planificacion individual de estudio, correcta, consecuente y diaria.

Acudir puntualmente, con respeto e interés al aula de fagot.

B. Criterios de Evaluacion y Calificacion

Los criterios de evaluacion iran de la mano al nivel de consecucion y desarrollo de los
objetivos marcados para el curso tres de estudios profesionales de fagot. Cada punto
tendra un valor especifico en forma de porcentaje dentro de la evaluacion, dando la suma
de estos un total de 100%, que, tras ser extrapolado a un método de calificacion con

caracter numérico, dara una calificacion de entre 1 y 10:
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Punto 1. Valorar la capacidad del alumnado para controlar la respiracion, la postura y
la embocadura, obteniendo un sonido afinado, equilibrado y expresivo en todos los

registros, asi como su sensibilidad auditiva y control técnico en la produccion sonora.

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion.

Es necesario que el estudiante desarrolle su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar
aire por la boca, controlado y apoyado en la musculatura abdominal y de alrededor de la

boca adecuado a las necesidades de cada momento.
Peso de evaluacion 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rapida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al maximo tanto el control del
diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)

e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una
emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios mas o menos cantidad
de la cafa segun las necesidades de crear automatismos para ello. También
controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin (20%)

e Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atenciébn en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
Debemos integrar el estudio del vibrato diafragmatico y desarrollarlo (10%)

e (olocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire (20%)

e Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar la
autocritica en el ambito de la afinaciéon (10%)

e Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del
alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica
(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la afinacion

a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en la
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sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la expresividad
artistica (10%)
Punto 2. Valorar la capacidad del alumnado para dominar la digitacion, la

articulacion y la ejecucion de escalas, demostrando precision, agilidad y coordinacion
en el manejo del instrumento.

Consiste en la base del estudio individual del musico, potenciando este aspecto es
como realmente se crea un bloque fuerte sobre el que mejorar en todos los aspectos

de la musica.

Peso de evaluacion:25%

e Ampliar el registro y asegurar el conocido aumento de la agilidad/velocidad
y precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el
registro conocido y asegurandolo, incrementando las capacidades
coordinativas entre mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos.
(Digitacién/Mecanica: 33%)

e Perfeccionar la colocacion consciente de la posicion de la lengua, boca y
cafa y la agilidad en la alternancia de staccatos.

o Tipos de articulacion conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado,
Staccato corto. (33%)

e Aplicar la ampliacion del nuevo registro conocido a la realizacion de
escalas, mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacion de
escalas Mayores y menores de hasta cinco alteraciones con diversos patrones
y saltos. Mostrar especial atencion a los saltos de hasta 4% la clave de Do y

su alternancia con Fa (33%)

Punto 3. Valorar la capacidad del alumnado para aplicar la técnica aprendida en la
interpretacion de estudios, demostrando progreso, control y comprension musical

La funcion de los estudios es aplicar la técnica aprendida y mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)

Libros de estudio y escalas para el curso 3:

e 24 Estudios “Satzenhdfer” (1-7) o los “42 Caprices Ozi (1-7)”, Etienne.
e J. Weissenborn: “Method for Bassoon”— Op. 8 Vol. 2.
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e F. Oubradous: “Complete Method for Bassoon” -Vol. 1y 2.

Punto 4. Valorar la capacidad del alumnado para interpretar obras adecuadas a su
nivel, aplicando los conocimientos técnicos y estilisticos con expresividad, afinacion y

musicalidad.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y
estudios acordes al curso dos de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical,
aplicando los conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta

(articulacion, control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)

Barroco, clasicismo, iniciacion al romanticismo: Interpretacion, caracteristicas, estilo,

conocimiento.

e Ampliacion de conocimientos historicos.

e Entender las diversas caracteristicas del estilo y diferenciar sus diversas
frases y motivos.

e Interpretar bajo continuo, y escuchar obras representativa de estos periodos,
importantes tanto para el fagot como para la musica en general.

e Obras: Escucha, elije, Prepara e interpreta adecuadamente piezas de entre

las posteriormente expuestas.
Posibles obras para el curso 3 de fagot

La mayor parte del catdlogo de obras siguiente podra usarse también para el cuarto

curso de estudios profesionales de musica

e Concierto para fagot y orquesta en Sib Mayor, RV 503, A. Vivaldi.
e “Trois Pieces 6p. 34”, Charles Koechlin.

e Sonata en Sib Mayor, J. Besozzi.

e “Burlesques”, Timothy Bowers.

e “Variations”, John Burness.

e “Three Fantastic Pieces”, Michel Head.

e “Seven Recital Pieces”, Willy Hess.

e Sonata para fagot y piano, P. Hindemith.
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o “Thre Studies Pieces” Musica Rara, L. Milde.

e Concierto para fagot en Fa Mayor, F. Stamitz.

e “Three pieces Hallsey”, Halsey Stevens

e Concierto en do mayor para fagot y orquesta, J.B. Vanhal.

e Concierto para fagot y orquesta en La menor, RV 497 y 498, A. Vivaldi.
e Concierto para fagot y orquesta en Fa mayor, RV 485, A. Vivaldi.

e Andante y Rond6 hingaro para fagot y orquesta, C.M. Weber.

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi propia

facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”.

Estas obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso tres del
Conservatorio Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las
obras, la eleccion se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades del alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la
posibilidad. Las obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de

similar dificultad.

Punto 5. Valorar la capacidad del alumnado para organizar y planificar su estudio de
forma autonoma, mostrando constancia, responsabilidad y eficacia en su trabajo

personal.

Elaboracion y Monitorizacion. Una buena rutina de estudio es la que conlleva una
adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en el

estudiante.
Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e C(reacion y seguimiento de un protocolo de estudio (implicacion
familiar)

e Evolucionar en el entendimiento de las necesidades individuales tanto
en cuestion del descanso entre ensayos como del calentamiento previo
y el estiramiento posterior.

¢ Division entre técnica simple y aplicada, ejercicios diarios, semanales

o puntuales, aplicados a un estudio u obra en particular.
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e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de
memorizacion.

e Conocimiento de diversos métodos de actuacion ante dificultades y pasajes
problematicos, diversos enfoques y herramientas.

e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de

memorizacion.

Punto 6. Valorar la capacidad del alumnado para montar, cuidar y ajustar las carias
correctamente, comprendiendo la funcion de sus elementos y aplicando técnicas

basicas de raspado y mantenimiento
Montaje, raspado y cuidado Peso de evaluacion (5%)
Conocimientos a desarrollar:

e Tener conocimientos sobre todas las fases del montaje y del método de
uso de los utensilios de raspado.
e Aumentar el empleo de navaja y perfeccionar su uso.

e Aprender a identificar cuando los alambres deben ser ajustados y como

hacerlo sin desmejorar la caiia.

e Poseer siempre al menos dos cafias en buen estado de uso y una
montada.

e Limpieza, conservacion y buen uso.

Punto 7. Valorar la capacidad del alumnado para leer e interpretar partituras a primera

vista, manteniendo fluidez, control técnico y continuidad pese a posibles errores.

Enfoque, preparacion y actuacion. El desarrollo de este punto es esencial para potenciar
la lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un control técnico adecuado y un
"estudio previo" que permita al alumno mejorar en este aspecto y poder controlar tanto

obras como estudios y escalas de mayor dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)
Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo, digitaciones,
y dindmicas.

e Adquirir los conocimientos necesarios para la preparacion del musico antes de
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realizar una interpretacion a primera vista.
e Lectura previa sin instrumento
e Ejercicios practicos previos
e Minimizar el nimero de errores en piezas de ejecucion sencilla
e Ser capaz de escuchar el resto de voces durante una lectura a primera vista sencilla
con mas instrumentistas, sin importar los fallos.
Punto 8. Valorar la capacidad del alumnado para memorizar y ejecutar obras o

ejercicios, demostrando seguridad, control técnico y expresividad sin depender de la
partitura.

Identificacion de rasgos. Un punto importante para potenciar la libertad
interpretativa del estudiante, otorgadndole la posibilidad de centrarse en puntos mas

musicales que el de la lectura.

Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y saltos).

e Estudio sin instrumento: Identificacion de rasgos en obras que faciliten la
memorizacion (division en partes, frases, tonalidad).

e Interpretar un movimiento lento de una obra durante una audicidon interna
trimestralmente y con publico al menos una vez al afio.

e Control de los distintos aspectos: Articulacion, fraseo, dindmicas...

Punto 9. Valorar la capacidad del alumnado para actuar en publico con seguridad,
concentracion y expresividad, aplicando los conocimientos técnicos y musicales

adquiridos y manteniendo el control pese a los errores.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados por
el alumno, debe demostrar conocimientos bésicos para poder enfrentarse a esta situacion
de la mejor manera posible, mostrando la evolucion musical experimentada durante el

curso y evitando perder el control.
Peso de evaluacion (5%)
Factores a tener en cuenta:
e Concrecion de la rutina pre-audicion:
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o Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
o Activacion corporal sin instrumento

o Miusculos implicados en el acto de tocar

o Aumento de la intensidad cardiaca

o Calentamiento previo con instrumento

o No detenerse tras error, perder el miedo al fallo

o Exposicion de los conocimientos aprendidos en clase

o Ser capaz de tocar sin partitura atendiendo a los matices, articulacion y

demas exigencias de la partitura

C. Contenido MINIMO EXIGIBLE

e Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores. Es capaz de tocar
las escalas de hasta cinco alteraciones, también con variedad de articulaciones y
diversas variantes con sus respectivos arpegios.

e Estudios: Prepara al menos cuatro piezas de los libros de estudio: 24 Estudios
“Satzenhofer” o “42 Caprices Ozi”, Etienne y repasa cuatro piezas del libro de
estudio de J. Weissenborn: “Method for Bassoon” — Op. 8 Vol. 2.

e Obras: Escucha, prepara e interpreta al menos primer y segundo movimiento de
un Vivaldi adecuado a su curso y un movimiento de otra obra perteneciente a las
épocas estudiadas durante el afio, adecuada para el curso tres.

- Vivaldi, mov I y II de uno de los siguientes Concierto para fagot y orquesta: en
Sib Mayor RV 503, en Do Mayor RV 472, RV 473 O RV 474

e Audiciones: Participacion en al menos dos audiciones durante el curso

e Mejoria y Habito de estudio: El alumno experimenta una mejoria en todos los
aspectos principales con respecto a la evolucion inicial del curso y podemos

denotar estudio y preparacion de las clases por su parte.

D. Elementos necesarios para el estudiante

Caiias para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de
pequeiias dimensiones y un lapicero con goma. Libros: “Complete Method for Bassoon”
—Vol. 1y2.(F. Obradous) Estudios para fagot op. 8 (vol. 2) y 24 Estudios “Satzenhofer”
0 “24 Caprices Ozi”, N. M. Etienne.

Elaboracion y cuidado de cafas: palas de fagot, alicates, cuter, alambre 0,6 y 0,7, lija,

mandril y navaja.
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CURSO 4: Ensefianzas Profesionales de Fagot

A partir de que el alumno ha pasado el ecuador de su educacién dentro del

conservatorio profesional de musica, encontramos la necesidad por parte del

estudiante de plantearse su futuro respecto a la misica. Aunque el estudiante no tenga

una idea 100% precisa de su futuro con respecto a la musica, es importante que

empiece a plantearse cuanta importancia tendra esta en su futuro profesional y junto

con el profesor, ser consecuentes con esas ideas en cuanto a dedicacion.

A. Objetivos Didacticos

Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos con respecto al curso anterior,
acorde a las necesidades del cuarto curso de fagot.
Afianzar la preparacion pre-estudio y la correcta colocacion de todos los
elementos implicados en el proceso de tocar (instrumento-individuo).
Proseguir en el proceso de desarrollo del control y la musculatura implicada en el
flujo de aire.
Fortalecer la memoria muscular, afianzar y desarrollar la agilidad y precision en
los cambios de digitaciones y automatismos cafia-afinaciéon, mejorar en el
entendimiento de esta relacion.
Mostrar mejoria en la coordinacion global y emplearla en una lectura a primera
vista mas efectiva y con mas matices, con especial atencion en la dinamica.
Perfeccionar, estabilizar y diferenciar entre los diversos staccatos, en el ambito de
calidad, variedad y velocidad.
Concretar y desarrollar una correcta afinacion en todos los registros del fagot, con
especial atencion a la diferenciacion entre dindmicas, la calidad del sonido y a las
frases musicales. Tratando siempre de fomentar la autocritica en el ambito de la
afinacion.
Ampliar el registro y asegurar el conocido, con mayor interés por el registro agudo
y grave.
Recordar los conocimientos estilisticos del Barroco, el Clasicismo y
Romanticismo, afiadir de la época impresionista.

o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y

escuchando material auditivo de interés.
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o No olvidar la importancia del estudio memoristico, aplicandolo a las
nuevas obras del curso.

e Afianzar control y avanzar en los aspectos basicos del vibrato, ampliar
conocimientos y flexibilidad con respecto al vibrato diafragmatico.

e (Consolidar y avanzar en los conocimientos y habilidades alrededor del montaje y
raspado de cafias.

e Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, capacidad de escucha, preparacion previa, colaboracion,
respeto y un nivel adecuado al cuarto curso de fagot.

e Desarrollar una progresion mas consolidada a la hora de montar piezas musicales
para concierto, de forma mas eficaz, mas ricas en matices y mostrando mayor
autocontrol a la hora de tocar en publico.

e Realizar una planificacion individual de estudio, correcta, consecuente y diaria.

Acudir puntualmente, con respeto e interés al aula de fagot.

B. Criterios de Evaluacion y Calificacion

Los criterios de evaluacion iran de la mano al nivel de consecucion y desarrollo de los
objetivos marcados para el curso cuarto de estudios profesionales de fagot. Cada punto
tendra un valor especifico en forma de porcentaje dentro de la evaluacion, dando la suma
de estos un total de 100%, que, tras ser extrapolado a un método de calificacion con

caracter numérico, dara una calificacion de entre 1 y 10:

Punto 1. Valorar la capacidad del alumnado para controlar la respiracion, la postura y
la embocadura, obteniendo un sonido afinado, equilibrado y expresivo en todos los

registros, asi como su sensibilidad auditiva y control técnico en la produccion sonora.

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion.

Es necesario que el estudiante desarrolle su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar
aire por la boca, controlado y apoyado en la musculatura abdominal y de alrededor de la

boca adecuado a las necesidades de cada momento.
Peso de evaluacion 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rapida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al maximo tanto el control del

diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)
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e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una
emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios més o menos cantidad
de la cafa segun las necesidades de crear automatismos para ello. También
controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafo por medio de la boca y la garganta con este fin (20%)

e Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atenciéon en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
Debemos integrar el estudio del vibrato diafragmatico y desarrollarlo (10%)

e Colocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire (20%)

e Megjorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar la
autocritica en el &mbito de la afinacion (10%)

e Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del
alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica
(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la afinacién
a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en la
sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la expresividad

artistica (10%)

Punto 2. Valorar la capacidad del alumnado para dominar la digitacion, la articulacion
y la ejecucion de escalas, demostrando precision, agilidad y coordinacion en el manejo

del instrumento.

Consiste en la base del estudio individual del musico, potenciando este aspecto es
como realmente se crea un bloque fuerte sobre el que mejorar en todos los aspectos

de la musica.

Peso de evaluacion:25%

e Ampliar el registro y asegurar el conocido aumento de la agilidad/velocidad

y precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el
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registro conocido y asegurandolo, incrementando las capacidades
coordinativas entre mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos.
(Digitacion/Mecanica: 33%)

e Diferenciacion en la posicion de la cafia al realizar staccato con respecto a la
boca dependiendo del registro por el que se interpreta.

o Tipos de articulacion conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado,
Staccato corto. (33%)

e Aplicar la ampliacion del nuevo registro conocido a la realizacion de
escalas, mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacién de
escalas Mayores y menores de hasta cinco alteraciones con diversos patrones
y saltos. Mostrar especial atencion a los saltos de hasta 4%, la clave de Do y

su alternancia con Fa (33%)

Punto 3. Valorar la capacidad del alumnado para aplicar la técnica aprendida en la

interpretacion de estudios, demostrando progreso, control y comprension musical

Nuevos libros de estudio y escalas. La funcion de los estudios es aplicar la técnica

aprendida y mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)

Libros de estudio y escalas para el curso 4:

e 24 Estudios “Satzenhofer” (1-7) o los “42 Caprices Ozi (1-7)”, Etienne.
e “25 Studies in Scales & Chords 6p. 24” (1-5) Ludwik Milde
e 24 Estudios “Satzenhdfer” (1-6, repaso)

Punto 4. Valorar la capacidad del alumnado para interpretar obras adecuadas a su
nivel, aplicando los conocimientos técnicos y estilisticos con expresividad, afinacion y
musicalidad.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y
estudios acordes al curso tres de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical,
aplicando los conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta

(articulacion, control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)

Barroco, clasicismo, romanticismo, iniciacion al impresionismo, primer encuentro
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con el concierto de Mozart para fagot (2° movimiento): Interpretacion, caracteristicas,

estilo, conocimiento.

e Ampliacion de conocimientos historicos.

e Entender las diversas caracteristicas del estilo y diferenciar sus diversas
frases y motivos.

e Interpretar bajo continuo, y escuchar obras representativas de estos periodos,
importantes tanto para el fagot como para la musica en general.

e Obras: Escucha, elije, prepara e interpreta adecuadamente piezas de entre

las posteriormente expuestas.
Posibles obras para el curso 3 de fagot

Sin olvidar que el catadlogo de obras del curso anterior seria valido para este cuarto

curso, afiadiremos ciertas obras apropiadas para este curso.

e Concierto para fagot y orquesta en Sib Mayor, 1. Pleyel.
e Romance, E. Elgar.

e Solo de Concierto, Gabriel Pierné

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi

propia facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”.

Estas obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso tres del
Conservatorio Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las
obras, la eleccion se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades del alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la
posibilidad. Las obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de

similar dificultad.

Punto 5. Valorar la capacidad del alumnado para organizar y planificar su estudio de
forma auténoma, mostrando constancia, responsabilidad y eficacia en su trabajo

personal.

Elaboracion y Monitorizacion. Una buena rutina de estudio es la que conlleva una
adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en el

estudiante.
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Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e Creacidon y seguimiento de un protocolo de estudio creado entre
profesoy y alumno.

e Comprender y actuar conscientemente a las necesidades propias tanto
de realizar descansos como de calentamientos y estiramientos.

e Division entre técnica simple y aplicada, ejercicios diarios, semanales
o puntuales, aplicados a un estudio u obra en particular.

e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de
memorizacion.

e Conocimiento de diversos métodos de actuacion ante dificultades y pasajes

problematicos, diversos enfoques y herramientas.

Punto 6. Valorar la capacidad del alumnado para montar, cuidar y ajustar las caiias
correctamente, comprendiendo la funcion de sus elementos y aplicando técnicas basicas

de raspado y mantenimiento
Raspado y cuidado
Peso de evaluacion (5%)

Conocimientos a desarrollar:

e Mejorar en la calidad del montaje y el raspado equitativo de las dos

partes de la cafia.
e Aprender a modificar los alambres como método de ajuste.

e Poseer siempre al menos dos cafias en buen estado de uso y dos

montadas.

e Limpieza, conservacion y buen uso.

Punto 7. Valorar la capacidad del alumnado para leer e interpretar partituras a primera
vista, manteniendo fluidez, control técnico y continuidad pese a posibles errores.

Enfoque, preparacion y actuacion. El desarrollo de este punto es esencial para potenciar
la lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un control técnico adecuado y un

"estudio previo" que permita al alumno mejorar en este aspecto y poder controlar tanto
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obras como estudios y escalas de mayor dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)

Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo, digitaciones,
y dinédmicas.
e Perfeccionar los conocimientos para la preparacion del musico antes de realizar
una interpretacion a primera vista.
o Lectura previa sin instrumento
o Ejercicios practicos previos
e Minimizar el nimero de errores en piezas de ejecucion sencilla
e Ser capaz de escuchar el resto de voces durante una lectura a primera vista sencilla

con mas instrumentistas, sin perderse y entendiendo la musica.

Punto 8. Valorar la capacidad del alumnado para memorizar y ejecutar obras o
ejercicios, demostrando seguridad, control técnico y expresividad sin depender de la

partitura

Identificacion de rasgos. Un punto importante para potenciar la libertad
interpretativa del estudiante, otorgandole la posibilidad de centrarse en puntos mas

musicales que el de la lectura.

Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y saltos).

e Estudio sin instrumento: Identificacion de rasgos en obras que faciliten la
memorizacion (division en partes, frases, tonalidad, modulaciones).

e Interpretar un movimiento rapido de una obra o un fragmento de un estudio con
estas caracteristicas durante una audicion interna trimestralmente.

e Control de los distintos aspectos: Articulacion, fraseo, dindmicas...
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Punto 9. Valorar la capacidad del alumnado para actuar en publico con seguridad,

concentracion y expresividad, aplicando los conocimientos técnicos y musicales

adquiridos y manteniendo el control pese a los errores.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados por

el alumno, debe demostrar conocimientos basicos para poder enfrentarse a esta situacion

de la mejor manera posible, mostrando la evolucion musical experimentada durante el

curso y evitando perder el control.

Peso de evaluacion (5%)

Factores a tener en cuenta:

e Concrecidn de la rutina pre-audicion:

o

o

Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
Activacion corporal sin instrumento

Musculos implicados en el acto de tocar

Aumento de la intensidad cardiaca

Calentamiento previo con instrumento

No detenerse tras error.

Exposicion de los conocimientos aprendidos en clase

Tener conocimiento y apuntes basicos de la partitura del piano o del resto
de integrantes de la agrupacion.

Ser capaz de tocar sin partitura atendiendo a los matices, articulacion y

demas exigencias de la partitura

C. Contenido MINIMO EXIGIBLE

e Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores. Es capaz de tocar

las escalas de hasta cinco alteraciones, también con variedad de articulaciones y

diversas variantes con sus respectivos arpegios.

e Estudios: Prepara al menos cuatro piezas de los libros de estudio: 24 Estudios

“Satzenhofer” o “42 Caprices Ozi”, Etienne y prepara al menos tres estudios del:

“25 Studies in Scales & Chords 6p. 24” de Ludwik Milde

e Obras: Escucha, analiza, prepara e interpreta al menos una pieza obligatoria

durante el curso y un movimiento de otra obra perteneciente a las épocas

estudiadas durante el afio, adecuada para el curso cuatro.

e Audiciones: Participacion en al menos dos audiciones durante el curso.
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e Mejoria y Habito de estudio: El alumno experimenta una mejoria en todos los
aspectos principales con respecto a la evolucion inicial del curso y podemos

denotar estudio y preparacion de las clases por su parte.

D. Elementos necesarios para el estudiante

Caias para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de
pequefias dimensiones y un lapicero con goma. Libros: Estudioso para fagot op. 8 (Vol.2),
24 Estudios “Satzenhofer” o “24 Caprices Ozi”, N. M. Etienne, 25 Studies in Scales &
Chords op. 24” de Ludwick Milde.

Elaboracion y cuidado de cafas: palas de fagot, alicates, cuter, alambre 0,6 y 0,7, lija,

mandril, “ufia” y navaja.

CURSO 35: Ensefianzas Profesionales de Fagot

Después de haber dedicado el curso anterior para plantearse su futuro, en el quinto
curso de enseflanzas artisticas profesionales es muy aconsejable que el estudiante
sepa con certeza si su deseo en el futuro es seguir estudiando musica o acabar sus
estudios a la vez que sus estudios profesionales. Esta decision marcara ciertas pautas
en cuanto a exigencias y planteamiento del curso, intentando si se diese el caso de
comenzar con la preparacion de la prueba de acceso al conservatorio superior de

musica.
A. Objetivos Didacticos

e Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos con respecto al curso anterior,
acorde a las necesidades del quinto curso de fagot.

e Controlar las fases de calentamiento y estiramientos, poseer una eficiente
colocaciodn de todos los elementos implicados en el proceso de tocar (instrumento-
individuo).

e Perfeccionar el control del flujo de aire y fortalecer la musculatura implicada en
este proceso.

e Fortalecer la memoria muscular, afianzar y desarrollar la agilidad y precision en
los cambios de digitaciones y automatismos cafia-afinacion, entender y mejorar

esta relacion.
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e Mostrar mejoria en la coordinacidon global y emplearla en una lectura a primera
vista mas efectiva y con mas matices, con especial atencion en la dinamica.

e Perfeccionar, estabilizar y diferenciar entre los diversos staccatos, bucando
aumentar la velocidad sin perder calidad y matices.

e Concretar y desarrollar una correcta afinacion en todos los registros del fagot, con
especial atencion a la diferenciacion entre dindmicas, la calidad del sonido y a las
frases musicales. Tratando siempre de fomentar la autocritica en el ambito de la
afinacion.

e Ampliar el registro y asegurar el conocido, con mayor interés por el registro
sobreagudo y grave ampliar el registro y asegurar el conocido.

e Recordar los conocimientos estilisticos del Barroco, el Clasicismo y
Romanticismo, afiadir a otros nuevos del siglo XX.

o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y
escuchando material auditivo de interés.

o No olvidar la importancia del estudio memoristico, aplicandolo a las
nuevas obras del curso.

e Afianzar control y avanzar en los aspectos basicos del vibrato, mejorar
flexibilidad y velocidad del vibrato diafragmatico. Iniciacion vibrato labial.

e (Consolidar y avanzar en los conocimientos y habilidades alrededor del montaje y
raspado de cafias.

e Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, capacidad de escucha, preparacion previa, colaboracion,
respeto y un nivel adecuado al quinto curso de fagot.

e Desarrollar un proceso consolidado a la hora de montar piezas musicales para
concierto, de forma mas eficaz y rapida, mas ricas en matices y mostrando mayor
autocontrol a la hora de tocar en publico, con o sin partitura.

e Realizar una planificacion individual de estudio, correcta, consecuente y diaria.

Acudir puntualmente, con respeto e interés al aula de fagot.

B. Criterios de Evaluacion y Calificacion

Los criterios de evaluacion iran de la mano al nivel de consecucion y desarrollo de
los objetivos marcados para el curso quinto de estudios profesionales de fagot. Cada punto

tendra un valor especifico en forma de porcentaje dentro de la evaluacion, dando la suma
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de estos un total de 100%, que, tras ser extrapolado a un método de calificacion con

caracter numérico, dara una calificacion de entre 1 y 10:

Punto 1. Valorar la capacidad del alumnado para controlar la respiracion, la postura y
la embocadura, obteniendo un sonido afinado, equilibrado y expresivo en todos los

registros, asi como su sensibilidad auditiva y control técnico en la produccion sonora.

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion.

Es necesario que el estudiante desarrolle su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar
aire por la boca, controlado y apoyado en la musculatura abdominal y de alrededor de la

boca adecuado a las necesidades de cada momento.
Peso de evaluacion 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rapida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al maximo tanto el control del
diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)

e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una
emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios mas o menos cantidad
de la cafa segun las necesidades de crear automatismos para ello. También
controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin (20%)

e Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atencién en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
Debemos integrar el estudio del vibrato diafragmatico y desarrollarlo (10%)

e (Colocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire (20%)

e Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar la
autocritica en el ambito de la afinaciéon (10%)

e Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del
alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica

(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la afinacion
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a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en la
sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la expresividad

artistica (10%)

Punto 2. Valorar la capacidad del alumnado para dominar la digitacion, la articulacion
y la ejecucion de escalas, demostrando precision, agilidad y coordinacion en el manejo

del instrumento.

Consiste en la base del estudio individual del musico, potenciando este aspecto es
como realmente se crea un bloque fuerte sobre el que mejorar en todos los aspectos

de la musica.

Peso de evaluacion:25%

e Ampliar el registro y asegurar el conocido aumento de la agilidad/velocidad
y precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el
registro conocido y asegurandolo, incrementando las capacidades
coordinativas entre mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos.
(Digitacion/Mecanica: 33%)

e Diferenciacion en la posicion de la cafia al realizar staccato con respecto a la
boca dependiendo del registro por el que se interpreta.

o Tipos de articulacion conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado,
Staccato corto. (33%)

e Aplicar la ampliacion del nuevo registro conocido a la realizacion de
escalas, mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacion de
escalas Mayores y menores de hasta cinco alteraciones con diversos patrones
y saltos. Mostrar especial atencion a los saltos de hasta 4%, la clave de Do y

su alternancia con Fa (33%)

Punto 3. Valorar la capacidad del alumnado para aplicar la técnica aprendida en la

interpretacion de estudios, demostrando progreso, control y comprension musical

Estudios y escalas. La funcion de los estudios es aplicar la técnica aprendida y

mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)

Libros de estudio y escalas para el curso 5:
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e Iniciacion a “50 Concert Studies”, Ludwik Milde
e “25 Studies in Scales & Chords 6p. 24 (1-5) Ludwik Milde

e 24 Estudios “Satzenhdfer” (7-12,perfeccionamiento y repaso)

Punto 4. Valorar la capacidad del alumnado para interpretar obras adecuadas a su
nivel, aplicando los conocimientos técnicos y estilisticos con expresividad, afinacion y
musicalidad.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y
estudios acordes al curso cuatro de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical,
aplicando los conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta

(articulacion, control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)

Barroco, clasicismo, romanticismo, siglo XX, y segunda vista del concierto de
Mozart para fagot (movimientos 1 y 2): Interpretacidon, caracteristicas, estilo,

conocimiento.

e Ampliacion de conocimientos historicos.
e Entender las diversas caracteristicas del estilo y diferenciar sus diversas

frases y motivos.
e Acercamiento a la sigla del siglo XX, ampliar conocimientos.
e Obras: Escucha, elije, prepara e interpreta adecuadamente piezas de entre

las posteriormente expuestas.
Posibles obras para el curso S de fagot

En este curso también se pueden utilizar obras de cursos anteriores como pueden ser

Hindemith, Weber, Pierné, o Elgar entre otras.

e Concierto en Fa Mayor, Franz Danzi

e Sonata en Sol menor para fagot y piano Op. 24 No. 5, F. Devienne
e Concierto en Do Mayor, Leopold Kozeluch

e Sonatina Domenico Leduc

e “Suite op. 69”, Alexandro Longo.

e Concierto en Si b Mayor KV. 191 W. A. Mozart

e Sonata para fagot y violoncello KV 292, W. A. Mozart
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e Concierto en Fa mayor Karl Stamitz

e Concierto en do mayor para fagot y orquesta J. B. Vanhal.

e (ualquiera de los conciertos en La menor RV. 498, RV499, RV 500 A.
Vivaldi.

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi

propia facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”.

Estas obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso tres del
Conservatorio Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las
obras, la eleccidn se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades del alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la
posibilidad. Las obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de

similar dificultad.

Punto 5. Valorar la capacidad del alumnado para organizar y planificar su estudio de
forma autonoma, mostrando constancia, responsabilidad y eficacia en su trabajo

personal.

Consejo y Monitorizacion. Una buena rutina de estudio es la que conlleva una
adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en el

estudiante.
Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e (reacion y seguimiento de un protocolo de estudio creado por parte
del alumno con alguna directriz o consejo del profesor

e (Conocimiento superior de las necesidades individuales tanto del
descanso como del calentamiento previo y estiramiento posterior.

e Comprension de una rica y correcta rutina de estudio, con puntos fijos
y cambiantes que faciliten la evolucion técnica, el estudio y montaje
de obras.

e Actuacion propia ante dificultades similares a pasajes problematicos
similares a los ya encontrados, diversos enfoques y herramientas.

e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de
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memorizacion.

Punto 6. Valorar la capacidad del alumnado para montar, cuidar y ajustar las carias
correctamente, comprendiendo la funcion de sus elementos y aplicando técnicas

basicas de raspado y mantenimiento
Adecuado, cuidado y reserva de caias
Peso de evaluacion (5%)
Conocimientos a desarrollar:

e Tener el conocimiento suficiente para realizar todos los procesos tanto
de montaje como de raspado y adecuado de la cafia.

e Poseer siempre una reserva de cafias en proceso de montaje y otras
preparadas para su uso.

e Realizar limpieza, desinfectado de las cafias y tudel de forma periddica.

Punto 7. Valorar la capacidad del alumnado para leer e interpretar partituras a
primera vista, manteniendo fluidez, control técnico y continuidad pese a posibles

errores.

Concentracion, control y oido. El desarrollo de este punto es esencial para potenciar la
lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un control técnico adecuado y un
"estudio previo" que permita al alumno mejorar en este aspecto y poder controlar tanto

obras como estudios y escalas de mayor dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)
Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo, digitaciones,
y dindmicas.
e Ser capaz de escuchar el resto de voces durante una lectura a primera vista sencilla

con mas instrumentistas, sin perderse y entendiendo la musica.

Punto 8. Valorar la capacidad del alumnado para memorizar y ejecutar obras o
ejercicios, demostrando seguridad, control técnico y expresividad sin depender de la

partitura.

Preparacion, consciencia, oido. Un punto importante para potenciar la libertad
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interpretativa del estudiante, otorgandole la posibilidad de centrarse en puntos mas

musicales que el de la lectura.

Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y saltos).

e Estudio sin instrumento: Identificacion de rasgos en obras que faciliten la
memorizacion (division en partes, frases, tonalidad, modulaciones).

e Interpretar de memoria en publico una pieza de fagot con piano, manteniendo el

nivel de interpretacion adecuado al quinto curso de fagot.

Punto 9. Valorar la capacidad del alumnado para actuar en publico con seguridad,
concentracion y expresividad, aplicando los conocimientos técnicos y musicales

adquiridos y manteniendo el control pese a los errores.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados por
el alumno, debe demostrar conocimientos basicos para poder enfrentarse a esta situacion
de la mejor manera posible, mostrando la evoluciéon musical experimentada durante el

curso y evitando perder el control.
Peso de evaluacion (5%)
Factores a tener en cuenta:

e Concrecion de la rutina pre-audicion:
o Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
o Activacion corporal sin instrumento
o Miusculos implicados en el acto de tocar
o Aumento de la intensidad cardiaca
o Calentamiento previo con instrumento
o No detenerse tras error.
o Exposicion de los conocimientos aprendidos en clase
o Tener conocimiento y apuntes basicos de la partitura del piano o del resto
de integrantes de la agrupacion.
o Ser capaz de tocar sin partitura atendiendo a los matices, articulacion y

demas exigencias de la partitura
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C. Contenido MINIMO EXIGIBLE

e Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores. Es capaz de tocar
las escalas de hasta cinco alteraciones, también con variedad de articulaciones y
diversas variantes con sus respectivos arpegios.

e Estudios: Prepara al menos cuatro piezas de los libros de estudio: 24 Estudios
“Satzenhofer” o “42 Caprices Ozi”, Etienne y prepara al menos tres estudios del:
“25 Studies in Scales & Chords 6p. 24” de Ludwik Milde

e Obras: Escucha, analiza, prepara e interpreta al menos una pieza obligatoria
durante el curso y un movimiento de otra obra perteneciente a las épocas
estudiadas durante el afio, adecuada para el curso cuatro.

e Audiciones: Participacion en al menos dos audiciones durante el curso.

e Mejoria y Habito de estudio: El alumno experimenta una mejoria en todos los
aspectos principales con respecto a la evolucion inicial del curso y podemos

denotar estudio y preparacion de las clases por su parte.

D. Elementos necesarios para el estudiante

Cafias para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de
pequefias dimensiones y un lapicero con goma. Libros: Estudioso para fagot op. 8 (Vol.2),
24 Estudios “Satzenhofer” o “24 Caprices Ozi”, N. M. Etienne, 25 Studies in Scales &
Chords op. 24” de Ludwick Milde.

Elaboracion y cuidado de caias: palas de fagot, alicates, ctter, alambre 0,6 y 0,7, lija,

mandril, “ufia” y navaja.

CURSO 6: Ensefianzas Profesionales de Fagot

Para finalizar el ciclo de ensefianza profesional encontraremos, por un lado,
los estudiantes que deberan enfrentarse al final de afio a la prueba de acceso al
conservatorio superior de musica y por el otro, aquellos que finalicen sus estudios
musicales (al menos por el momento). La diferencia de exigencia dependera de esta
decision, ya que en el primer caso la necesidad de mejoria e independencia adquirida
por el alumno no solo dependera de los objetivos del curso, sino también a las

exigencias de nivel necesarias para acceder al conservatorio superior.
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A. Objetivos Didacticos

Mostrar un proceso de mejora en todos los aspectos con respecto al curso acorde
a las necesidades del sexto y ultimo curso de fagot.
Controlar las fases de calentamiento y estiramientos, poseer una eficiente
colocacion de todos los elementos implicados en el proceso de tocar (instrumento-
individuo).
Perfeccionar el control del flujo de aire y fortalecer la musculatura implicada en
este proceso.
Fortalecer la memoria muscular, afianzar y desarrollar la agilidad y precision en
los cambios de digitaciones y automatismos cafia-afinacion, entender y mejorar
esta relacion.
Mostrar mejoria en la coordinacion global y emplearla en una lectura a primera
vista mas efectiva y con mas matices, con especial atencion en la creacion de
lineas musicales.
Perfeccionar, estabilizar y diferenciar entre los diversos staccatos. Buscando
aumentar la velocidad sin perder calidad y matices. Iniciacion al doble staccato.
Concretar y desarrollar una correcta afinacion en todos los registros del fagot, con
especial atencion a la diferenciacion entre dindmicas, la calidad del sonido y a las
frases musicales. Tratando siempre de fomentar la autocritica en el ambito de la
afinacion.
Ampliar el registro y asegurar el conocido, con mayor interés por el registro
sobreagudo y grave, ampliar el registro y asegurar el conocido.
Recordar los conocimientos estilisticos del Barroco, el Clasicismo y
Romanticismo e impresionismo, afiadir a otros nuevos del siglo XX y la época
contemporanea y aplicarlos a la practica.

o Ampliar los conocimientos musicales acudiendo a conciertos y

escuchando material auditivo de interés.
o No olvidar la importancia del estudio memoristico, aplicAndolo a las
nuevas obras del curso.

Mejorar control, flexibilidad y velocidad del vibrato diafragmatico, entender
como, cuando y de qué manera usarlo. Conocer los tipos de vibrato no usual.
Consolidar y avanzar en los conocimientos y habilidades alrededor del montaje,

manipulacion y raspado de cafias.
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e Participar de forma activa en agrupaciones de musica grupal, mostrando
adecuacion a ello, capacidad de escucha, preparacion previa, colaboracion,
respeto y un nivel adecuado al sexto curso de fagot.

e Desarrollar un proceso consolidado a la hora de montar piezas musicales para
concierto, de forma mas eficaz y rapida, mas ricas en matices y mostrando mayor
autocontrol a la hora de tocar en publico, con o sin partitura.

e Realizar una planificacion individual de estudio, correcta, consecuente y diaria.
Ser capaz de preparar durante el curso tres piezas de distintas épocas, adecuadas
al tltimo curso de conservatorio de musica profesional y tocarlas respondiendo a
las necesidades técnicas y estilisticas que estas presenten. Acudir puntualmente,

con respeto e interés al aula de fagot.

B. Criterios de Evaluacion y Calificacion

Los criterios de evaluacion iran de la mano al nivel de consecucion y desarrollo de
los objetivos marcados para el curso seis de estudios profesionales de fagot. Cada punto
tendrd un valor especifico en forma de porcentaje dentro de la evaluacion, dando la suma
de estos un total de 100%, que, tras ser extrapolado a un método de calificacion con

caracter numérico, dara una calificacion de entre 1 y 10:

Punto 1. Valorar la capacidad del alumnado para controlar la respiracion, la postura y
la embocadura, obteniendo un sonido afinado, equilibrado y expresivo en todos los

registros, asi como su sensibilidad auditiva y control técnico en la produccion sonora.

Columna de Aire, calidad del sonido, afinacion.

Es necesario que el estudiante desarrolle su habilidad en el proceso de inhalar y exhalar
aire por la boca, controlado y apoyado en la musculatura abdominal y de alrededor de la

boca adecuado a las necesidades de cada momento.
Peso de evaluacion 30%

e Desarrollar una respiracion diafragmatica profunda y rapida. Entender el
proceso y la manera de optimizar y desarrollar al maximo tanto el control del
diafragma como la capacidad pulmonar. (30%)

e Perfeccionar el control muscular de la embocadura buscando con ello una

emision de aire adecuada situando la cafia apropiadamente en la boca,
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aprender las virtudes y defectos de forrar con los labios més o menos cantidad
de la cafa segun las necesidades de crear automatismos para ello. También
controlar el tubo interno que delimita la afinacion, estrechandolo o
aumentando su tamafio por medio de la boca y la garganta con este fin (20%)
Mejorar en la percepcion del sonido propio, tanto en los registros grave,
central, agudo y sobreagudo, con especial atencién en notas largas y
enfocandonos en la calidad del sonido y la potenciacion del volumen sonoro.
Debemos integrar el estudio del vibrato diafragmatico y desarrollarlo (10%)
Colocar adecuadamente del instrumento con respecto al cuerpo, mostrando
una postura corporal adecuada para favorecer la presion, respiracion y
direccion del aire (20%)

Mejorar el conocimiento del instrumento propio en cuestion de afinacion,
reforzar las capacidades auditivas y el oido relativo del alumno y fomentar la
autocritica en el ambito de la afinacion (10%)

Por medio de la practica individual o colectiva, se califica la evolucion del
alumno tanto en su capacidad de escucha y entendimiento de la musica
(importancia de las voces entre si) como su capacidad para adaptar la afinacién
a las diversas situaciones, mostrando y experimentando mejoria en la
sensibilidad auditiva, siempre en busqueda del fomento de la expresividad

artistica (10%)

Punto 2. Valorar la capacidad del alumnado para dominar la digitacion, la articulacion

y la ejecucion de escalas, demostrando precision, agilidad y coordinacion en el manejo

del instrumento.

Consiste en la base del estudio individual del musico, potenciando este

aspecto es como realmente se crea un bloque fuerte sobre el que mejorar en todos

los aspectos de la musica.

Peso de evaluacion:25%

Ampliar el registro y asegurar el conocido aumento de la agilidad/velocidad
y precision en los cambios de digitaciones, ampliando progresivamente el
registro conocido y asegurandolo, incrementando las capacidades
coordinativas entre mano derecha-izquierda, labios-cafia y vista-dedos.

(Digitacion/Mecanica: 33%)
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e Diferenciacion en la posicion de la cafia al realizar staccato con respecto a la
boca dependiendo del registro por el que se interpreta.

o Tipos de articulacién conocidos: Staccato simple, Staccato-ligado,
Staccato corto. (33%)

e Aplicar la ampliacién del nuevo registro conocido a la realizacion de
escalas, mejorar en el control, la calidad y la velocidad de realizacion de
escalas Mayores y menores de hasta cinco alteraciones con diversos patrones
y saltos. Mostrar especial atencion a los saltos de hasta 4%, la clave de Do y

su alternancia con Fa (33%)

Punto 3. Valorar la capacidad del alumnado para aplicar la técnica aprendida en la

interpretacion de estudios, demostrando progreso, control y comprension musical

Estudios y escalas. La funcion de los estudios es aplicar la técnica aprendida y

mejorarla.
Peso de evaluacion (10%)
Libros de estudio y escalas para el curso 5:

e “50 Concert Studies”, Ludwik Milde
e “25 Studies in Scales & Chords 6p. 24” (14-25) Ludwik Milde
e 24 Estudios “Satzenhdfer” (7-13, repaso)

Punto 4. Valorar la capacidad del alumnado para interpretar obras adecuadas a su
nivel, aplicando los conocimientos técnicos y estilisticos con expresividad, afinacion y
musicalidad.

El estudiante muestra habilidades suficientes para reproducir las obras y
estudios acordes al curso quinto de Fagot, tanto en aspecto técnico como musical,
aplicando los conocimientos aprendidos en clase sobre estilo, y una técnica correcta

(articulacion, control de aire, afinacion...)
Peso de evaluacion (10%)

Barroco, clasicismo, romanticismo, siglo XX, y centrandonos en finalizar el

concierto de Mozart: Interpretacion, caracteristicas, estilo, conocimiento.

e Ampliacién de conocimientos histdricos y practicos.
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e Andlisis e interpretacion total de la obra de Mozart, creaciéon de
cadencia propia con ayuda
e Obras: En este curso también se pueden utilizar obras de cursos anteriores

como pueden ser: Weber, Pierné, Vivaldi o Elgar entre otras.
Posibles obras para el curso 5 de fagot

e Fantasia para fagot y piano, E. Bozza

e Sonata n°3, Victor Bruns

e Romance para fagot y orquesta op. 62, E. Elgar

e Concertino para fagot, op. 12, Ferdinand David

e Partita para fagot solo, G. Jacob.

e “Variationen und Rondo fiir Fagott und Orchester”, J. W. Kalliwoda.
e Mondlogo n°S, E. von Koch

e Sonata op. 7, Ch. Koechlin

e “Rhapsody for Bassoon”, Willson Osborne.

e Suite para fagot y piano A. Tansman

e Concierto en Mi menor para fagot y orquesta, A. Vivaldi

e Concierto para fagot y orquesta en fa Mayor Op. 75, C. M. Von Weber.

e Variaciones Sinfonicas, José Zarate

Aparte de los elementos indicados, incluiré como material, fotocopias de mi

propia facturacion editadas con el programa de edicion musical “Finale”.

Estas obras y estudios poseen una dificultad adecuada para el curso tres del
Conservatorio Profesional de musica. Por supuesto no han de estudiarse todas las
obras, la eleccion se hara de una por trimestre teniendo en cuenta las necesidades y
posibilidades del alumno y supeditandola al propio criterio del alumno si se diese la
posibilidad. Las obras y estudios mencionados pueden ser sustituidos por otros de

similar dificultad.

Punto 5. Valorar la capacidad del alumnado para organizar y planificar su estudio de
forma autonoma, mostrando constancia, responsabilidad y eficacia en su trabajo

personal.

Monitorizacion e independencia. Una buena rutina de estudio es la que conlleva
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una adecuada adaptacion a las necesidades del curso y a una correcta evolucion en

el estudiante.
Peso de evaluacion (5%)

Protocolos a desarrollar:

e C(Creacion y seguimiento de un protocolo de estudio, creado por parte
del alumno con alguna directriz o consejo del profesor

e Comprension individual de actuacion ante periodos de estudio largos,
conciertos o ensayos (Descansos, calentamientos y estiramientos).

e Comprension y control sobre su rutina de estudio, siendo capaz de
modificar los puntos que la componen segun las necesidades.

e Independencia en el método de actuacion ante nuevas dificultades y
pasajes problematicos.

e Estudio y perfeccionamiento a largo plazo de obras, proceso de

memorizacion.

Punto 6. Valorar la capacidad del alumnado para montar, cuidar y ajustar las carias
correctamente, comprendiendo la funcion de sus elementos y aplicando técnicas

basicas de raspado y mantenimiento
Adecuado, cuidado y reserva de cafias
Peso de evaluacion (5%)
Conocimientos a desarrollar:

e Tener el conocimiento suficiente para realizar todos los procesos tanto
de montaje como de raspado y modificado de la cafa en funcién de las
necesidades del estudiante.

e Poseer siempre una reserva de cafias en proceso de montaje y otras
preparadas para su uso.

e Realizar limpieza, desinfectado de las cafias y tudel de forma periddica.
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Punto 7. Valorar la capacidad del alumnado para leer e interpretar partituras a
primera vista, manteniendo fluidez, control técnico y continuidad pese a posibles
errores.

Concentracion, control y oido. El desarrollo de este punto es esencial para potenciar la
lectura comprensiva. Es esencial desarrollar para ello un control técnico adecuado y un
"estudio previo" que permita al alumno mejorar en este aspecto y poder controlar tanto

obras como estudios y escalas de mayor dificultad en menor tiempo.
Peso de evaluacion (5%)
Aspectos a tener en cuenta:

e Control de los distintos aspectos de la partitura: Articulacion, fraseo, digitaciones,
y dindmicas.

e Ser capaz de escuchar el resto de voces durante una lectura a primera vista sencilla
con mas instrumentistas, sin perderse, mostrando diversos aspectos de la partitura

e ideas musicales sencillas.

Punto 8. Valorar la capacidad del alumnado para memorizar y ejecutar obras o
ejercicios, demostrando seguridad, control técnico y expresividad sin depender de la

partitura.

Preparacion, consciencia, oido. Un punto importante para potenciar la libertad
interpretativa del estudiante, otorgandole la posibilidad de centrarse en puntos mas

musicales que el de la lectura.

Peso de evaluacion (5%)

Conceptos que desarrollar:

e Memorizacion de los ejercicios técnicos diarios (escalas y saltos).

e Estudio sin instrumento: Identificaciéon y comprension de todos los rasgos que nos
puedan ayudar a memorizar las partituras.

e Tratar de memorizar las tres piezas del concierto final de curso, interpretando una

por trimestre de memoria o al menos un movimiento.
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Punto 9. Valorar la capacidad del alumnado para actuar en publico con seguridad,

concentracion y expresividad, aplicando los conocimientos técnicos y musicales

adquiridos y manteniendo el control pese a los errores.

Técnicas, relajacion y concentracion. Como uno de los mayores retos encontrados por

el alumno, debe demostrar conocimientos basicos para poder enfrentarse a esta situacion

de la mejor manera posible, mostrando la evolucion musical experimentada durante el

curso y evitando perder el control.

Peso de evaluacion (5%)

Factores a tener en cuenta:

e Concrecidn de la rutina pre-audicion:

o

o

Ejercicios de relajacion y respiracion conjuntos previos al calentamiento.
Activacion corporal sin instrumento

Aumento de la intensidad cardiaca

Calentamiento previo con instrumento

Tener conocimiento y apuntes basicos de la partitura del piano o del resto
de integrantes de la agrupacion.

Ser capaz de tocar sin partitura atendiendo a los matices, articulacion y

demas exigencias de la partitura

C. Contenido MINIMO EXIGIBLE

e Escalas: Conocimiento de todas las escalas Mayores y menores. Es capaz de tocar

las escalas de hasta seis alteraciones, también con variedad de articulaciones y

diversas variantes con sus respectivos arpegios.

e Estudios: Prepara al menos cinco nuevas piezas de los libros de estudio: “50

Concert Studies”, y “25 Studies in Scales & Chords 6p. 24 de Ludwik Milde

e Obras: Durante el curso escucha, analiza, prepara e interpreta al menos tres obras

pertenecientes a diversas €épocas de obras adecuadas para el curso cinco, entre las

que estaran el Concierto en Si b Mayor kv. 191 de W. A. Mozart y una de las

obras romanticas expuestas a continuacion.

Concierto para fagot en Fa Mayor, Op. 75 (J. 127), Carl Maria von Weber
“Variationen und Rondo fiir Fagott und Orchester”, J. W. Kalliwoda.

Concertino para fagot op. 12, Ferdinand David
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- Elestudiante debera ademas iniciarse en el proceso de composicion de cadencias,
realizando una propia para el primer y segundo movimiento del concierto de
Mozart.

e Audiciones: Participacién en al menos tres audiciones durante el curso. En la
audicion final debera tocar el concierto de Mozart completo y un movimiento de
dos obras pertenecientes a otras épocas.

e Mejoria y Habito de estudio: El alumno experimenta una mejoria en todos los
aspectos principales con respecto a la evolucion inicial del curso y podemos

denotar estudio y preparacion de las clases por su parte.

D. Elementos necesarios para el estudiante

Canas para tocar, afinador, metrénomo, correa adecuada, atril, espejo, un cuaderno de
pequefias dimensiones y un lapicero con goma. Libros: 25 Studies in Scales & Chords op.

24 de Ludwick Milde y “50 Concert Studies”, de Ludwick Milde.

Elaboracion y cuidado de caias: palas de fagot, alicates, ctter, alambre 0,6 y 0,7, lija,

mandril, “ufia” y navaja.
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11. SITUACIONES DE EVALUACION
EXTRAORDINARIAS

A. Premio de Fin de Grado

Dependiendo de la comunidad educativa existe una situacion por la que la cual los
alumnos que hayan obtenido la maxima calificacion en la asignatura de instrumento al
finalizar el sexto curso de ensefianzas profesionales de musica podran optar al “Premio

Fin de Grado” de la especialidad.

Para ello, el director del centro nombrara un tribunal compuesto por tres profesores de
especialidades afines (nunca profesores de los alumnos), que calificardn un programa de
alrededor de veinte minutos, con piezas que engloben diferentes estilos. Cada miembro
del tribunal calificard la prueba entre cero y diez y la nota aritmética media que salga sera
la nota final. De esta manera el alumno de cada especialidad con la nota mas alta (siendo
esta superior a nueve) recibird un premio fin de grado de la misma. En caso de empate,
se tendra en cuenta la media del expediente académico de los estudiantes y si siguiese el
empate, el premio se lo llevaria el aspirante mas joven. Los alumnos que no ganen, pero

que por parte del tribunal quieran ser destacados pueden recibir una mencion de honor.

El ganador de este concurso podra participar en las pruebas que en su momento organice
la Conserjeria de Educacion para la obtenciéon de un Premio Extraordinario de la

Comunidad.

B. Pérdida de la Evaluacion Continua

Si en el caso de un estudiante se diese la circunstancia de cometer faltas reiteradas de
asistencia, podrian no poderse aplicar los criterios normales de evaluacion. De este modo
los alumnos que falten 5 veces sin justificacion a clases de fagot no podra ser evaluado

de acuerdo a los procedimientos evaluativos en este proyecto expuestos.

En estos casos, si las ausencias no se producen en la ultima evaluacion, el alumno recibira
una calificacion de no evaluable, pudiendo ser evaluable si en el ultimo periodo

evaluativo no se repite la situacion.

Si el caso anteriormente expuesto se diese en la tercera evaluacion, el alumno deberd

realizar una prueba extraordinaria, normalmente en el mes de junio o septiembre. La
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prueba debera ser solicitada tan pronto como se sepa al director del conservatorio y

consistird en la misma prueba que se realizaria a un estudiante con traslado de expediente.

C. Traslado de Expediente
- Tocar un estudio acorde a las necesidades del curso anterior al que se desea
integrar
- Ejecutar ciertos ejercicios técnicos pertenecientes al mismo curso indicado
- Interpretar una de las obras del repertorio mostrando un nivel adecuado al curso

en cuestion
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12. ACTIVIDADES DE RECUPERACION
DEL ALUMNADO

Las actividades de recuperacion estaran dirigidas al alumnado que, por diversas
circunstancias, no haya alcanzado los objetivos minimos establecidos para su curso. Su
finalidad sera reforzar los contenidos y destrezas basicas necesarios para continuar con

aprovechamiento la ensefianza del fagot.

Estas actividades se disefiaran atendiendo a las dificultades individuales detectadas, e
incluirdn tanto aspectos técnicos como musicales. Se plantearan de manera personalizada,

flexible y motivadora, con un seguimiento continuo por parte del profesor o profesora.
Entre las estrategias y actividades especificas de recuperacion se incluyen:

e Revision individualizada de los habitos de estudio y planificacion del trabajo
semanal.

e Ejercicios técnicos adaptados (digitacion, articulacion, escalas, estudios breves)
que permitan reforzar las carencias observadas.

e Escucha guiada y analisis de grabaciones de fagotistas profesionales para mejorar
la referencia auditiva.

e Lectura a primera vista y ejercicios de entonacion o afinacion que consoliden los
fundamentos del instrumento

e Propuestas de repertorio simplificado que permitan afianzar los aprendizajes
basicos antes de abordar obras de mayor dificultad.

e Tutorias de orientacion técnica o metodologica con pautas concretas para el

trabajo en casa.

La evaluacion de estas actividades se realizara de manera continua, valorando la
evolucion del alumno en relacion con los objetivos planteados, su implicacion y la mejora

progresiva de sus competencias técnicas y musicales.
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12. ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Las actividades complementarias tienen como finalidad ampliar y enriquecer la
formacion del alumnado, ofreciendo experiencias musicales que trascienden el ambito del
aula e incentivan la motivacion, el desarrollo artistico y la participacion activa en la vida

cultural del centro.

Entre las actividades complementarias que se podran desarrollar en el aula de fagot se

incluyen:

e Audiciones trimestrales de aula o de departamento, que fomenten la practica
escénica, el control de miedo escénico y la escucha activa entre compaifieros.

e Talleres de caiias, orientados al aprendizaje del raspado, ajuste y mantenimiento,
fundamentales para la autonomia del instrumentista.

e Charlas y encuentros con fagotistas profesionales o antiguos alumnos, que sirvan
de orientacion vocacional y de estimulo artistico.

e Asistencia a conciertos y actividades culturales relacionadas con la musica
clasica, contemporanea o de camara, fomentando la formacion del gusto y la
apreciacion estética.

e Participacion en intercambios o proyectos colaborativos con otros conservatorios
o escuelas de musica, en los que se promueva la convivencia y el trabajo en
equipo.

e Actividades interdisciplinarias, como conciertos tematicos, jornadas culturales o
colaboraciones con las areas de Historia de la Musica o Lenguaje Musical, para

favorecer una formacion mas integral.

Estas actividades se integraran en la planificacion anual del departamento y se adaptaran
a la edad y nivel del alumnado, valorandose en el ambito en el ambito de la evaluacion

cualitativa como parte del desarrollo artistico y personal del estudiante.
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13. ATENCION A LA DIVERSIDAD

La atencion a la diversidad es un principio basico del sistema educativo que tiene como
finalidad responder de manera adecuada a las caracteristicas, capacidades, motivaciones
y necesidades de cada alumno o alumna. En el marco de las ensefianzas profesionales de
musica, y concretamente en la especialidad de fagot, se trata de garantizar que todo el
alumnado pueda alcanzar los objetivos previstos, respetando sus singularidades y

ofreciendo las medidas de apoyo necesarias.

A. Fundamentacion Normativa

Estas medidas se apoyan en la normativa estatal y autondémica vigente:

e Real Decreto 943/2003, de 18 de julio, que regula la flexibilizacion de los niveles

y etapas del sistema educativo para alumnado con altas capacidades intelectuales.

e Orden de 15 de diciembre de 2003 de 1a Consejeria de Educacion, sobre criterios

y procedimiento de atencion educativa al alumnado con necesidades especificas.

e Decreto 66/2013, de 3 de septiembre, que regula la atencion especializada y la

orientacion educativa y profesional en Castilla-La Mancha.

e Ademas, la LOMLOE (Ley Organica 3/2020) refuerza el principio de inclusion

y la personalizacion del aprendizaje.

B. Medidas Ordinarias de Atencion a la Diversidad

En el aula de fagot, se aplican de forma prioritaria medidas de caracter ordinario, que no

requieren modificacion significativa del curriculo, tales como:

e Adaptacion metodoldgica: diversificacion de estrategias de ensefianza,
combinando explicacion verbal, modelado instrumental, practica guiada y

autoevaluacion.

o Ritmo de aprendizaje flexible: ajuste del grado de dificultad de las obras y
estudios segun las capacidades del alumnado, permitiendo avanzar de forma

gradual.
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e Variedad de materiales didacticos: uso de métodos progresivos de fagot
(Weissenborn, Milde, Ozi, etc.), partituras adaptadas, grabaciones y recursos

digitales de apoyo.

e Atencion personalizada: tutorias individuales y seguimiento constante del

progreso, propio de la ensefianza instrumental.

e Evaluacién diversificada: consideracion tanto del rendimiento técnico-musical
(sonido, afinacion, articulacion) como del progreso personal y el esfuerzo,

mediante rubricas y observacion continua.

C. Adaptaciones Curriculares Especificas en el Aula de Fagot

Cuando las medidas ordinarias resulten insuficientes, se aplicaran adaptaciones
curriculares individuales (ACI), que podran ser de tipo no significativo (manteniendo
los objetivos generales) o significativo (ajustando objetivos y contenidos). Ejemplos

aplicados al aula de fagot:
e Alumnado con discapacidad motriz:

o Adaptacion ergondémica del instrumento (soportes de fagot, correas

especiales, atriles regulables en altura).
o Ajustes en la posicion corporal para evitar sobrecargas fisicas.
o Incremento del tiempo en la ejecucidon de estudios o ejercicios técnicos.
e Alumnado con dificultades auditivas leves o uso de audifonos:

o Trabajo reforzado en la discriminacion de alturas y timbres mediante

apoyos visuales (afinadores, espectrogramas).

o Ajustes en la disposicion en la clase de conjunto para mejorar la

percepcion auditiva.
e Alumnado con dificultades de aprendizaje o TDAH:

o Fraccionamiento de objetivos a corto plazo y presentacion de tareas en

pasos secuenciados.

o Uso de dindmicas breves y variadas para mantener la atencion (ejercicios

cortos de respiracion, improvisaciones rapidas).
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o Refuerzo positivo frecuente y retroalimentacion inmediata.
e Alumnado con altas capacidades intelectuales y musicales:

o Ampliacién del repertorio con obras de mayor dificultad técnica o

estilistica.

o Propuesta de proyectos creativos (arreglos, improvisacién, composicion

de estudios propios para fagot).

o Participacion en agrupaciones cameristicas de nivel avanzado.

D. Flexibilizacidon de la Duracion de los Estudios

En casos justificados, se podra aplicar lo recogido en la normativa sobre flexibilizacion
de la duracion de los estudios (por ejemplo, en alumnado con sobredotacion o con
necesidades educativas especiales), de modo que el tiempo de permanencia en cada curso

o etapa pueda ajustarse a su situacion.

E. Coordinacion y Seguimiento
La aplicacion de estas medidas requiere de:

e Colaboracion con el equipo directivo y de orientacion del centro, asegurando

la coherencia con el proyecto educativo.

e Comunicaciéon fluida con las familias, garantizando un seguimiento

individualizado del alumnado.

o Registro documental de las adaptaciones en la programacion didéctica y, en su

caso, en los informes de evaluacion.
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14. CONCLUSION

En el transcurso de alrededor de 100 paginas, he pretendido exponer al detalle cada punto
que habré de seguir en mi funcién como docente, intentando siempre responder cada
como, cuando y porqué de la mejor manera a mi alcance, sin parar de buscar la

elaboracion de un proyecto curricular lo mas claro y eficiente posible.

Como ya he avanzado en varias ocasiones, aunque toda accion educativa deba seguir una
estructura de forma adecuada y en cierto modo estricta, la individualizaciéon en la
ensefianza musical es una necesidad y una posibilidad que debe ser exprimida
semanalmente por parte del profesorado. Tenemos a nuestro alcance la posibilidad de
influir en el desarrollo artistico de los que pueden y seran los musicos y melomanos del
futuro, aquellos que impulsaran el impacto de la cultura en forma de musica en nuestra
sociedad y como tal, ensefiar a estos estudiantes debe ser una tarea seria y poseer la
consideracidon que se merece, no tanto por la sociedad como por nosotros mismos. Saber
que estamos realizando una labor importante y trabajar todos y cada uno de los aspectos
de esta labor educativa, seguir aprendiendo para mejorar ensefiando, no mantenernos en
nuestra zona de confort, predicar con el ejemplo y no dejar de ser musicos por ser

educadores.

Nunca sabremos si un estudiante sera el proximo “Sergio Azollini”, pero al terminar las
ensefianzas profesionales, deberemos tener la conviccion de que nos esforzamos al
maximo para que nuestro exalumno diese una gran version de si mismo y que al menos

la musica clasica tenga en ellos amantes de por vida
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